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DUHUL SARBATORII 

DE 

VASILE BANCILA 

JLyacd se arunca o privire de ansamblu asupra istoriei vieJUvcgctale $i animale pe 
pam&nt, de la alge §i bacterii §i de la protozoare pana la omul a^ se poate vedea a<»or 
cS unui spor de diferenfiere launtrica ii corespunde, cele mai adesea, o acomodare la un 
spajiu mai indepSrtat sau la un spajiu mai diferenjiat. Chiar in cazurile contrare, cum ar 
fi exemplul algelor albastre, cari traesc in mediuri foarte felurite, se poate spune ca in- 
sa^i simplicitatea organismului respectiv transform^ diversitatea exterioara intr'un mediu 
omogen. Putinfa de acomodare la un spajiu mare e data sau de o enorma simplitate sau 
de o enorma diferenjiere, insa acomodarea nu se face in acela§ sens. In cazul dint&iu, e 
ca^icand mediul nu s'ar schimba deloc. De altfel, daca ne-am pune pe pimctul de ve- 
dere al acelora cari spun ca viaja a aparut intaia oara in mari, ar trebui sa adaugam ca 
aceasta s'a intamplat $i fiindca apa marine garanta un mediu mai omogen. PSs&ile, pe de 
alta parte, cari calatoresc in \M straine, fac aceasta toctnai pentru a-§i pSstra mediul ase- 
manator de viafa. Omul in schimb, §i in special omul alb, e singura fiinja care, din pro- 
prie inijiativa §i prin puteri proprii, poate trai pe tot globul, luand atitudine activa §i 
acomodandu-se faja de diversitajile intalnite. Diferenjierea ii da putinja ubicuitatii. Ceeace e 
insa mai insemnat, e altceva. Omul nu numai ca a luat in stapanire tot spajiul pamantesc, 
nu numai ca s'a acomodat la spajiul ca atare, dar a trecut mai departe. Spajiul yizibil, 
spajiul fizic, nu 1-a mai muljumit §i atunci, chiar inainte de a epuiza spajiul fizic, a trecut 
dincolo, in sfera invizibilului §i a misticului. El s'a acomodat deci cu realitatea generala 
in ceeace ea are integral §i ca realitate adanca, ultima, Aceasta a facut-o fie plecand de la 
cosmosul vizfbil §i adancindu-1 mai mult, prin virtuji mistice, ca^icand manifestarile naturii 
ar fi fost ca niste clape de plan, a caror atingere facea sa rasune acorduri adanci din 
alta lume — fie concepand deadreptul ideia de transcendent. Viaja pe pamant s'a aco- 
modat la o realitate din ce In ce mai mare sau mai bogata. Omul a urmat aceia^i lege 
?i s'a acomodat la cea mai mare realitate sensibila. rfar el a facut un salt suprem: saltul 
in transcendent. In aceasta qonsta toata puterea §i toata marejia omului. 

In adeyar, caracteristica omului sta in aceasta putinja de incadrare spirituala In rea- 
litatea generala. Fie ca am cpnsidera transcendentul ca intim lumii vizibile, fie ca am 
considera lumea vizibila ca plutind in realitatea transcedentala, fie ca am considera 
transcendentul in afara de lume dar conducand-o, in fond, pentru ceeace vrem sa 
susjinem aici, nu are nici o importanja. Raportarea la transcendent, la un plan de 
viaja profund, tainic §i care depa$e$te tot ceeace poate oferi universul simturilor, e 
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faptul uman prin excelen^a, care*-l deosebe§te pc om de restul viejuitoarelor. S'au 
propus multc dcfinijjii, prin cari omul s£ fie deosebit dc animale. Toate insa au dat 
gre§, fiindca s'au facut in cad:ul cxclusiv al stiinjelor naturale ori in cadrul societal. 
S'a spus ca omul c un animal care vorbeste ori un animal rational, avand putinja 
gandirii prin notiuni, ori un animal care poate plange, sau care poate rade, ori un 
animal care munce^te sau, in sfar^it, un animal social. Dar ^i animalele au graiul lor 
uneori destul de bogat. §i animalele gandesc, gandirea lor, e adevarat, fiind in legatura 
pe deoparte cu instinctul, pe de alta cu legea asociajiei de idei. S'ar putea insa afirma 
ca unele animale au un fel de preno|iuni §i de prerajionamente atunci cand, de exemplu, 
ele fug de orice om pe care-1 intalnesc sau cand invaja foarte repede ceva din expe^- 
rien^a. In ceeace prive^te plansul §i rasul, sunt animale cari au foarte expresiv corespon- 
dentul interior al acestora. Daca animalele nu se ridica pana la rasul comic, oprindu-se 
la corespondentul celui de simpla bucurie, apoi acesta e adevarat si despre foarte mulfi 
dintre semenii nostri, cari se opresc la rasul de bucurie §i de pacaleala. Pe urma, omul 
munceste, dar atatea animale muncesc si ele, $i inca mai mult decat noi in atatea cazuri. 
Animalele nu muncesc din convingere si de placere, dar e atat de sigur, pe cat se 
spune, ca omul munceste din aceste cauze ? Munca devine o convingere ;si o placere la 
om atunci cand aceasta devine joe: dar |ocul il au si animalele. Iar cat despre afirmafia 
ca omul e animal social, indiferent de adevarul ei, sunt animale eel pujin tot atat de 
sociale cat §i omul. Acolo insa unde nici un animal nu se poate compara, nici pe departe 
cu omul, este in putinja de a concepe, §i eventual de a adora, transcendentul. 

Transcendentul, intuifia realita|ii adanci §i complete, e ceeace face fi caracteristica 
culturii. Omul se mai poate defini si prin cultura, iar Xdeia transcendentului este samburele 
acesteia. Valoarea unei cultun depinde de felul in care capteaza, organizeaza §i valorifica 
viziunea realitatilor adanci, ultrasensibile. Fara aceasta nu avem cultura, ci eel mult vir^ 
tuozitafi, cunostinte, tehnica, rafinamente, — civilizatie. Oarecare civilizajie pot avea si 
animalele* Castor ii au tehnica, ursul arunca cu bolovani sau cu lemne — « ceeace ar ft un 
fel de unelte ocazionale — cantecul unor pasari are o rafinare neintrecuta. Dar animalele 
n'au nimic din ceeace s'ar putea numi cultura. Pe cand societatile omene^ti, chiar cele 
mai primitive, au elemente culturale. „Primitivii", de altfel, nu sunt atat de primitivi, pe 
cat ii inchipue suficienta noastra. Cultura lor poate ft chiar numita o cultura autentica, 
numai ca e o cultura inferioara. Primitivii au foarte multe cuno^tinje referitoare la plantele, 
animalele si toate fenomenele, earW inconjoara: un elev de-*al nostru, care a absolvit 
patru clase primare, nu are mult mai multe cuno§tin$e decat un primitiv de varsta lui 
§i in orice caz nu le are atat de solid organizate. Apoi senza|iile la primitivi sunt ceva 
nealterat §i adanc, constituind poate singurul argument, care da in parte dreptate teoriilor 
filosofilor empiri^ti $ senza|ia e pentru primitiv ca un ghioc ce-i aduce, de fiecare data, 
din lume §i referitor la lume, cate o melodie de revelajii §i incanta|ii. Cine nu cunoaste 
acele conferin|e libere, catre studenji, ale lui William James, in cari vorbeste atat de su-* 
gestiv despre valoarea senzafiilor la oamenii cari traesc in „starea de natura"? Dar mai 
important e cB. prin toate acestea primitivul se incadreaza in cosmosul lui, in fenomenele 
naturii lui, intre idolii §i zeii lui §i indirect, prin ei, traie;ste esen{a realitd|ii ;si realitatea ca 
atare, adanca, nefalsificata. Adesea primitivul concepe ideia altei lumi, adica ideia propriu 
zisa a transcendentului. Primitivul e barbar, desigur, este egoist §i crud, de§i nu intot~ 
deauna. In privinta aceasta insa, 5 " poate ft comparat cu copilul. §i copilul a fost acuzat, 
de ganditori grabiji, ca e egoist, crud, in raport cu omul mare. Ceeace-1 face sa para 
a?a, atat el cat §i primitivul, e mai ales sinceritatea. Civilizatul §i adultul sunt, in fond, tot 
atat de egoi^ti §i de cruzi cat primitivul §i copiii — dac# acedia sunt in adevar atat de 
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rai, pe cdt se zice — !n schimb sunt mult mai superficial!, mai nefire^ti §i, mai cu seama, 
mai ipocriji, Ceeace face gloria §i frumusefea raselor istorice este existenfa oamenilor ex- 
ceptional!, cari contempla armonia existenjei generate, a derivarii ci din inteligibilul su- 
prem, cari traesc drama bunatafii §i a sacrificiului, in cari se creiaza cultura mainte de a 
deveni bunul celorlalfi oameni, iar nu omul obi^nuit, care nu s'a schimbat mult dealungul 
secolelor §i mileniilor, de§i el are meritul de a adaposti in el misterul creiadi omului mare, 

Umanismul specific $i inalt e deci legat de faptul incadrarii in realitatea generate, in 
addncul existence!, ideia de transcendent fiind forma cea mai precisa £i mai valabila a 
acestei incadrari. Chiar daca aparent transcendentul duce la ie^irea din realitate, cum ar 
fi la asceji, 'de fapt e tocmai pentru a introduce §i mai adanc in aceasta. Omul valori- 
ficat de transcendent se leapada de realitaji, pentru a intra in realitate. Singularul e marea 
vraja a viefii lui. Gandurile sale zboara la inal|imi amejitoare pentru pedestra^ii viefii spi- 
ritului §i constitue noblejea §i salvarea speciei noastre. Aceasta specie, pentru a vorbi in 
terminologia naturali^tilor, se spune ca nu descinde, prin intermediary din pasari, cum se 
credea la un moment dat, ci din reptile. E o idee, cu care n'avern nimic comun, eel 
pujin in forma lipsitd de transparent metafizica a naturali^tilor. Dar citand-o, pentru ne- 
cesita^i de atmosfera, vom spune ca daca spiritul a trebuit sa treaca prin stadiul repti- 
lelor pentru a ajunge la forma umana, in schimb omul s'a razbunat in eel mai splendid 
chip, care se putea concepe ? de la ipoteticii §i in fond exteriorii sai stramosi geologici, 
cari se tarau pe pamant, el a ajtins, printr'un zbor unic in lumea exemplarelor vie{ii, in 
regiunile de azur ale transcendentului ) 

Cultura e o flora spirituala, in care se desvolta proteic §i de atatea ori fastuos, o sa- 
mara cu caracter mai mult sau mai pujjin transcendental. Manifestarile culturii, acelea 
cari formeaza continutul §i trupul ei, nu sunt insa in primul rand operele individuate, 
carjile, tablourile, statuile, monumentele, asa cum gresit se crede. Cultura e o fiinja ae- 
riana §i vanjoasa, iar operele individuate sunt numai ni§te ochi de lumina ai ei. Cultura 
§i manifestarile ei adanci sunt reprezentate de atmosfera organica, in care rasar operele 
individuate. Cultura e ceva colectiv §i unitar, in orice caz ceva cu caracter general, 
manifestarile individuate putand ulterior sa infiuenjeze asupra ei, insa intr'un raport de 
intima §i parca prevazuta adecuare reciproca. Dar veacul in care traim azi, fiind un veac 
violent personalist, a vazut in cultura mai ales operele individuate. Cat e de nevalabila 
aceasta concepjie, se poate vedea din faptul ca azi nu lipsesc operele individuate, in 
literatura, arta, filosofie, dar cultura moderna se prezinta cu scaderi ingrijoratoare, fiindca 
lipse^te acel corp spiritual dinauniru al ei, fiinja organica §i majora care sa se proiecteze 
peste lume §i sa dea un stil suveran de viafd. §1 atunci daca nu operele individuate con- 
stituesc inainte de toate atributele culturii, acestea trebue cautate in alta parte. Ele sunt 
moravurile. Adancimea si funcjfonarea armonioasa a moravurilor formeaza constitujia or- 
ganica a unei culturi. Daca astazi cultura e in criza, e fiindca moravurile sunt in diso- 
lujie sau sunt babilonice, desi operele individuate sunt mai numeroase ca oricand. Din 
nefericire, ceeace ramane in urma unei culturi defuncte, nu sunt moravurile, nu e cu- 
noasterea moravurilor, ci a operelor individuate, cari, fara moravuri, devin niste docu- 
mente in esenja aproape ininteligibile, de?i fiecare epoca i§i inchipue ca le-a injeles prin 
faptul ca le pune in mediul ei propriu. 

Moravurile sunt a§a dar corpul viu al culturii. Pentru a fi astfel, trebue sa le in|e- 
legem in sensul lor eel mai larg §i mai adanc, ca un ansamblu coerent de atitudini fa$a 
de lume §i viafa, vadite in practici colective mai mult sau mai pufin pitore§ti, dar intot- 
deauna in concordant cu sensul lor spiritual. Considerate astfel, moravurile sunt insa^ 
viaja spiritului, sunt cadenja culturii in istorie, sunt ritmul existence* generate trecind prin 
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om §i structur*ndu-se specific in om. >Moravurile, vorbim de celc ill stare pura, sunt, pe 
deoparte, o prelungire a substanfei §i armoniei vitale din realitatea cosmic* — de unde 
caracterul lor monumental atdt de frecvent — -pe de alta, o organizare §i fructificare a 
intuifiilor constiinjei uraane referitoare la existenja ca atare §i la conduita oamenilor. Inr- 
stinctul e cosmic, de aceea e de o barbar* m*re|ie, atunci c*nd nu e diluat : dar mora- 
vurile au §i ele aceia^i m*retie fiindc*, eel pujin in parte, ele sunt instinctele de pe tin 
plan superior, ele au inlocuit sau §i^au subordonat dinamica instinctelor. Moravurile n'au 
fost ins* injelese asa nici de c*tre oamenii de stiinf*, cari au c*utat s* construiasc* o te** 
orie a eticei pe baza studierii moravurilor — ne referim la o §coal* sociologies franceza 
prea bine cunoscut* — §i nici de cei ce au comb*tut aceast* §coal*, in special eticienii 
teologi. Cei dintai, au crezut ca pot face din etic* o §tiint* pozitiva, studiind formele va^ 
riabile ale moravurilor in diferitele society omene^ti, dispens*ndu-se astfel de ceeace este 
element aprioric in moral*, de absoluturi §i principii, §i alc*tuind o §tiinfa in felul in care 
procedeaz* naturalistul. Dar proced*nd astfel, ace^ti sociologi morali§ti n'au b*gat de seam* 
c* au presuptts ca existent tocmai lucrul de care voiau s* faca abstracjie t absolutul moral. 
C*ci a§a cum intui^ia spatiului si a timpului, de exemplu, nu poate rezulta numai din 
experienf*, iar filosofii, cari au „scos^o w din experienj*, n'au observat c*, de fapt, au 
implicat intotdeauna preexisten^a ei intr'un fel, tot a§a, moravurile nu pot avea un con^ 
{inut moral, adic* acest absolut nu a trecut in moravuri dintr'o realitate sau dintr'o con'- 
§tiin{* mai ad*nc* dec*t forma lor §i afirmajiile lor pozitive. Moravurile sunt realitate im- 
portant* in morale, sunt chiar cea mai important* realitate a ei, dar pentru aceasta trebue 
s* se restitue moravurilor caracterul lor de integralitate §i addncime, pe care t-au avut 
alt*dat*. In epoca noastr*, moravurile s'au meschinizat §i anemiat, de aceea nu mai inje- 
legem grandoarea adev*ratelor moravuri §i ne oprim la ceeace e superficial §i divers in 
ele. In fond ins*, moravurile au implicajii religioase §i morale, ele sunt, eel pufin in parte, 
un aprioric intrat in lume. Gre^ala sociologilor amintifi e deci indoit*: au s*r*cit mo-< 
ravurile de ceeace e realitate ad*nc* in ele, de seva lor metafizic*, §i, pe urm*, au C**- 
utat s* fundeze ^tiinja morale! pe astfel de moravuri, f*r* s* §tie c* ei aduceau de acas* 
intuijia faptului moral pur, pe care n'aveau cum s'o degajeze din simple forme. Etica 
viitorului va trebui s* $in* seama de moravuri ca de realitatea cea mai serioas*, care 
poate garanta morala, c*ci omenirea nu va reveni la moralitate decat cand va beneficia 
iar*§ de un sistem armonios §i profund de moravuri, dar pentru aceasta trebue s**-§i dea 
seama de caracterul cosmic §i metafizic al moravurilor, De acest caracter trebue s*~§i 
dea seama §i filosofii teologi. Morali§tii pozitivi^ti n'au dreptate, nu at*t fiindc* au bazat 
morala pe moravuri, ei funded n'au injeles natura ad*nc* a moravurilor. De fapt, moralul 
§i religiosul nu pot funcjiona mai efectiv pe lume, decat dac* sunt organizate intr'un 
corp de moravuri. A recunoa^te rolul moravurilor in religie §i moral*, nu inseamn* a in*- 
troduce perspectiva pozitivist*, ci a recunoa§te c* viafa r*m*ne metafizic* sub toate 
formele ei. 

Societatea in care moravurile au atins nivelul maxim de intensitate §i puritate ar- 
monioas*, este societatea patriarhal*. Inc* nu ne d*m seama cumsecade de insemn*'- 
tatea societapi patriarhale ca tip de societate. Patriarhalismul social reprezint* epoca cea 
mai viu echilibrat* §i, am spune, mai ontologic*, a istoriei societ*tii: societatea armoni'- 
zat* in*untrul ei §i in corela|ii robuste cu realitatea general*. Dae* a fost vreodat* un 
clasicism de durat*, care s* se m*soare, intr'o profund* deferen|*, cu eternitatea, care s* 
g*ndeasc* firesc categoria eternului in fiecare tact al s*u, apoi a fost in societatea patri*- 
arhal*. Clasicismul, de care vorbesc manualele de istorie sau de istorie literar*, a |inut 
intotdeauna foarte pu|in §i a avut neajunsul c* a adus dup* el artificializarea, Clasicismul 
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patriarhal a fast durabil §i a fost viu, fiindc* avea In el un suflu puternic de romantism 
sever, care era ins* cristalizat intr'un echilibru cu caracter clasic. Cele dou* principii, 
romantismul §i clasicismul, care numai impreun* dau adev*rata viaf* a spiritului, erau 
realizate in starea patriarhala, de atunci incoace aceste doua principii c^utand 
s* se rgalizeze oarecum separat §i alternative Ca form*, societatea patriarhal* era 
clasic* §i ramane §i ast*zi un model de echilibru social. Desigur, erau atunci naivitafi §i 
chiar diferite primitivit*fi §i erau p*cate, cari de cele mai multe ori insojesc omul Dae* 
nu ca realizare materials §i ca subtilitate critic*, dar ca sens de viaj* §i ca echilibru vital, 
faza patriarhal* are s* ne inveje multe taine. Una din aceste taine este s*rb*toarea. 

Dae* moravurile sunt esenfa structural* a culturii, s*rb*toarea este esen^a §i in orice 
caz apogeul moravurilor. Pentru aceasta, s*rb*toarea, realitatea s*rbatoreasc*, simjul festivif 
z*rii viejii, devine un principiu, pe care cauta s*-l introdiic* in ordinea existenjei cat 
mai mult cu putinja. Chiar moravurile cari se refer* la ocupajiile strict biologice, la cor-* 
vada vie|ii, capSta un nimb de sarbatoresc. Cele mai b une zile ale sgrbatprii ca atare au 
fost in socjg fetea patriarhala , in care s'au n*scuTp~au tr*it marile rellg^Tasiatice §i antice, 
dar mai ales in societatea patriarhala car^^^a^JosLJooMlgta ^ de cre tinism. In s*rb*torile 
pagane erau §i multe excese, merg*nd uneori p*na la spectacole de falagogii, caci natura 
umana cauta se se serveasc* de orice pretext, chiar §i de cele auguste, pentru a-si plasa 
toate instinctele 1 Dar trebue adaugat ca atunci aceste spectacole n'aveau sensul pe care 
1-ar avea astazi §i ca, in afar* de cazurile de excese, o mul asiatic $i antic tr*ia, in sar- 
batoare, o adanca bucurie §i o armonie inalta. Sarbatorile erau inchinate zeilor, eroilor, 
evenimentelor periodicxTaliTna^^ Intrucat erau inchinate zeilor §i naturii, 

ele erau deci dire ct cosmice $i anqaiau transcendentul. I ar daca tinem seama c* §i cele- 
lalte sarbatori erau aproape intotdeauna patronate de religie, se intelege c* sarbatoarea 
era ziua care valorifica realitatea transcendenta sau cosmic*. Sarbatorile in general erau, 
prin urmare, momente de tr aire spiritual* maxi ma. Dar pentru a infelege toat* bucuria, 
pe care sarbatoarea o introduce in lume, s* ne referim mai ales la sarbatorile patriarhal- 
creatine. 

In adevar, in existenfa obi^nuit*, nes*rb*toreasc*, mai ales trei sunt leit — motivele 
de suferinj;* ale con^tiinjei: este ideia limitelor, contradictor §i tuturor mizeriilor eului 
propriu ; este conflictul cu societatea, concurenja cu semenii ; si este ideia raportului 
dintre noi §i natura sau realitatea ca atare, raport in care uneori suntem noi contraziji, 
alteori noi contrariem realitatea $i in care adesea avem sentimentul ca nu infelegem 
nimic din sensul acestei realitati generate, E aici un intreit blestem care formeaz* raul 
con§tiin|ei. Dar tocmai ace$t blestem cu trei fefe di$pare in s*rb*toarel Caci sarbatoarea 1 
e se ntimentul com uniunii dgpline^ cu societate a §i cu cosmosul sau cu realitatea general*, A 
fiind, pe deasupra, £i sentimentul absolute! coincid*ri a ta cu tine insuji far* contradicjii C 
fi artificialitaji, far* limite §i mizerii. S*rb*toarea este sentimentul luminos d impgrt*§Mi 
tuturor a din ac elag sens, j:are axunge sS^tmipi~toata j^^ta^a „con<^ut*^ ca o nesfar^it* 
ordine providential*. Sarbatoarea este ^existenja unificat* §i transfigura tcU Durerea de a 
impair|i""existenta in dou* — c*ci o asemenea durere exista — in lumea de aici §i lumea 
invizibila, care s'a precizat in dualitatea fenomen-numen din filosofia kantian*, dispare 
insfarsit in mare parte in s*rb*toare §i in orice caz nu mai e un chin. In paranteza ma- 
gic* a s*rbatorii, transcendentul se coboara si se arat* oarecum in lume, facandu-i pe 
muritori s*-i simt* prezenta, s* banuiasca falfaitul inefabil de aripi al marelui duh ne- 
v*zut. Sau, dimpotriv*, lumii istorice i se d* privilegiul de a fi ridicat*, printr'o trans- 
late spiritual*, catre imp*r*fia luminii extatice a transcendentului. In timpul s*rb*torii, 
cre^tinul simte p*mantul boltindu-se spre cer sau i se pare c*-i inregistreaz* largi palpi- 
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tari spirituals Din cauza aceasta, sarbatoarea realizeaza o atenuare a forfei gravitafiei 
universale. Legea individuarii i$i domole^te si ea aplicarea, odata cu slabirea gravitafiei, 
§i toate lucrurile se spiritualizeaza. In sSrbatoare, orice obiect, orice fragment de realitate 
are semnificajie, nu mai e nimic opac, nici o solute de continuitate, totul intra §i par- 
ticipa la feeria generalului. Sentimentul densitatii, al plenitudinii existenjei, se uneste cu 
acela ai degajarii ei de gravitare teiurica §i de cantonare locala. Sarbatoarea devine un 
moment de finalitate > fara a fi totu§ un sfar^it, e ca un ideal realizat, caruia nu i se ri~ 
dica farmecul, e o tending de fuziune a realului prezent cu idealul. Cre^tinul simte 
sarbatoarea ca pe o victorie continua $i calma, ca pe o trecere sub arcul de triumf al 
cosmosului, in buna tovara§ie cu geniile bune ale existenfei ^i sub raza paterna a Divi- 
nitajii. lata de ce sarbatoarea apare ca existenta rationalizatd, Nu rafionalizare in sens 
§tiinjific, ci in sens spiritual. In sarbatoare, nu mai e nevoie sa se caute ratiuni de viaja 
caci existenta prin ea insa§ ofera o suprema rajiune. Sarbatoarea e mijlocul pitoresc prin 
care se comunica o asemenea rafiune. Cunoasterea prin lumina sarbatorii il face pe om 
sa se simta totodata anonim si adanc personal, sa se simta ridicat la poten^a maxima a 
omeniei lui. Daca misticul §i inteleptul sunt fericifi sau eel pufin plini de sens, e pentruca 
ei au gasit secretul sa traiasca realitatea sub perspectiva unei permanente sarbatori. 
Ceilalji nu pot avea aceasta viziune decat cu intermitenje. Sarbatorile ii ajuta in acest 
scop. Atunci inceteaza concurenfele, limitarile, problematizarile, cerul devine marea fresca 
a viejii, omul capata zelul de a infaptui acordul complect cu Creatorul, cu existenta 
generala, cu el insus, cu ob^tea viejii. Sarbatoarea e o deschidere catre transcendent 
ceeace aduce viejii harul unei blande si prestigioase sublimad, Ea este o anticipare pa~ 
manteana a raiului. 

Am luat cazul de limita ideala a realizarii sarbatorescului. Dar, chiar realizat intr'o 
forma mai mediocra, oamenii §i-au dat seama de importanta lui, Revolujionarii desfiin'- 
jeaza adesea sarbatorile, dar au grija sa institue altele. Budistii, cari au pornit la inceput 
contra sarbatorilor, au sfarsit prin a le avea ei insi^i. Protestantii au recunoscut cu tfmpul 
mai multe sarbatori, decat ar fi vrut initiatorii. Caci spiritul respira prin sarbatorL Acestea 
sunt indispensabile in viata eului individual, in viafa culturii, in sfarsit in viata comuni- 
tafii sociale in forma ei cea mai tipica : etnicul. Pentru eu, sarbatoarea e desrobirea din 
raul existence!. Pentru cultura, sarbatoarea este rafiunea de a fi caci ea ii ofera ceeace-i 
face esenfa : transcendental. Pentru etnic, ansamblul sarbatorilor este insa§ fiinfa lui, Sar- 
batorile in sens larg creiaza in mare parte substanfa etnicului ca atare, Pornind de la 
realitatea sarbatorilor, s'ar putea face filosofia etnicului. Un istoric spune, vorbind de 
vechii Evrei, ca Moisg a Intrebuinjat doar zece porunci pentru a fixa legea, dar a avut 
nevoie de o carte pentru a fixa sarbatorile, cari au adus atat farmec in viaja sociala, 
incat poporul evreu s'a devotat cu pasiune sarbatorilor $i aceasta i-a salvat firea pana 
in ziua de azi. 

Poporul roman insu§i a dovedit o mare aptitudine de a creia moravtiri §i o impre^ 
sionanta voinja de sarbatoare. §i fiindca acum suntem in zona temporala a Pa^tilor §i cu 
deosebire in Paresimi, al caror rau de foe launtric curge catre marea eflorescenta festiva 
a Invierii, sa mentionam cateva sarbatori si obiceiuri romane^ti din acest timp, ca o 
concretizare a considerajiilor de pana aici. Unele din aceste sarbatori sunt consacrate 
naturii primavaratece * altele deadreptul transcendentului cretin, fara insa ca ordinea na- 
turii §i ordinea divinului sa fie vreodata separate deplin in concepjia poporului. — Acum 
in pragul primaverii, e povestea cu multe variante a babei Dochia, care da zilelor ei 
pigment de festivitate jucau§a. Tot acum e legenda §i ziua sfantului Toader §i a cailor 
sai nazdravani. §i cum primavara pornesc t<Jate sa creasca, se crede c^ vor create gi 
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cosifele fetelor „c$t cozile iepelor", daca va fi invocat sfdntul cu cai. Apoi, ziua cand 
apar cele dintai flori §i cSnd se crcdc ca pasarile sc insofesc pentru o noua via$a, tine- 
retul glume^te §i petrece idilic, pcntru a fi in armonie cu natura §i a<~$i asigura un rost 
potrivit legilor ei. Cand |3ranii incep aratul, plecarea plugului se face cu un adevSrat 
alaiu de ceremonii, la cari ia parte intreaga familie §i chiar tot satul. Pentru timpul cand 
gangdniile ies iarS$ in lume din ascunzi^urile lor de iarna, poporul a creiat legenda lui 
Alexe, prefacut apoi in cocost&rc §i condamnat sa adune toata via fa lui gangSnii, fiindca 
odinioara le-a risipit din lacrifa in care le adunase Dumnezeu ca sa scape lumea de 
ele. Cand vine Buna-Vestire, ea nu e numai ceva religios, ci $i o sarbatoare a naturii: 
poporul vede toata existenja transflgurata in acea zi, intr'o tresaltare adanca $ atunci toata 
vegetafia o ia repede din loc> limba pasarilor „se deschide", cSci atunci s'a vestit pared 
$i naturii Domn noul Iar in ziua de Pa$ti e, in unele {inuturi, un obiceiu grav si incan- 
tator, obiceiul scMdatului intr'un rdu apropiat, dis-de-dimineafa, pentru purificare. Apa 
raului e considerata ca n neinceputa u §i ca avand virtual spirituale. Astfel natura e aso- 
ciata la inSltarea omului §i e cu atat mai mult respectata* Acest sentiment se vede in 
aceste cateva versuri, pe cari flacaul sau fata, fara ca sa-i vada ori sa~i auda nimeni, 
le spun, in timp ce-§i fac cruce, inainte de a pa$i spre undele raului \ 

Bund dimineafa, 

Rati mare, 

Domn mare I 

versuri atat de fraged talcuitoare §i in carl se arata, ca un lujer de floare, toata inalta 
cuviinja a adorafiei jarane§ti. — In ceeace privesc sarbatorile $i obiceiurile dominate de 
intuijia transcendentului, ele pornesc mai intMu dela ideia postului mare, care le unifica 
pe toate in acela$ infeles. Acest post era in mare vaza ascetica la Romani. In unele zile 
nu se manca nimic, ori numai lucruri reci, ori era stabilit numai sa se spele blidele cari 
fusesera de frupt. La practica postului, poporul adaoga §i practica muncii incordate, nu 
numai pentru scopuri utilitare, dar §i pentru meritarea vic|ii in transcendent: in acest 
timp femeile incepeau negre^it $esutul panzei pentru toate nevoile casei §i ea trebuia 
terminata odata cu postull Invierea lui lisus trebuia primita in straie noi §i in albituri 
facute in timpul postului, Apoi ideia comunicarii cu lumea cealalta era puternic intre-< 
Jinuta de cultul morjilor. Pomenirea lor se facea nu numai intr'o Sambata, ci in toate 
Sambetele Paresimilor, afara de cea din urma. In Joia mare, se ducea apa la morminte, 
^i in curji se aprindeau focuri, ca sa se incalzeasca umbrele morjilor scumpi, cari obi§~ 
nuesc in acest timp sa se intoarca la vechile lor gospodariL Morjii erau atunci pentru 
popor ca nifte tovarasi duio§i $i invizibili. Cimitirul nu era exilat din sat ca azi, ci intre 
oameni, in curtea bisericii, care, in acest chip capata o indoita vra|a. In intaia sau a doua 
zi de Pafti, $aranii no^tri luau chiar masa, in unele locuri, in cimitire, deasupra mormijv- 
telor, pe velinje, fete de masa, §lergare, a^ezate frumos, astfel ca sa se bucure impreuna 
cu cei du§i §i sa nu*-l lase singuri intr'o zi atat de mare. Ideia comunicarii cu o alta 
lume, care transceda lumii noastre, era atat de vie in popor, incat intra pana §i in obi^ 
ceiul ciocnirii oualor — care de altfel se facea dupa anume reguli bine fixate — cei ce 
ciocneau impreuna inchipuindu^i ca se vor intalni §i pe lumea cealalta. Dar adevarata 
invazie a transcendentului in viaja de aici, era atunci cand jaranii credeau ca cei ce 
mor in Vinerea mare, odata cu Mantuitorul, se bucura de cea mai mare cinste §i fericire, pe 
cari le poate avea un om, ei fiind oarecum anexaji suferinjei §i Invierii lui lisus. Iar 
imediat dupa Pa§ti, incepea rt saptamana luminata", a§a cum e numita §i astazi, in care 
# cerul e deschis" §i cei ce se sting in acest timp merg deadreptul in raiu. Ideia de a 
concepe o saptamana „luminata w , in care toate lucrurile sa straluceasca de o lumina 
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care nu pleach din lumca aceasta, este exemplul eel mai pur de sSrbStoare. §i dac£ la 
acestea adSogSm sSrbStoarea Pa§tilor Blajiniior sau Rocmaiiilor, cari sunt niste oameni 
angelici ce loeuese pe alt tSram §i cSrbra cre^tinii de aici le dau de veste c£ a venit 
Pantile prin cojile de ouS, pe carl le aruncS pe rSuri ca s£ meargS in Jara lor, atunci se 
vede cat e de prezent la poporul nostra sentimentul unui alt plan de existenJS, cu care 
prin s&rbStori ne punem in leg£tur& In afard de aceste sSrbStori, {aranul roman a adSogat 
o sumS de nenumSrate obiceiuri §i momente festive grupate in jurul s&rbStorilor religioase 
sau a creiat versiuni ale istoriilor biblice, unele, cum ar fi povestea lui LazSr eel sSrac, 
prezintandu^-se cu nuanje de genialitate. In sfar^it, copiii sunt in popor un factor creator 
de sSrbStoare, La tabloul sdrb&torilor celor mari, ei adSogau pitorescul §i grajia lor de 
mici §Sg3lnicii, in cari sacrul se une^te cu nu stiu ce picanterie purS, Intr'o parte de 
JarS, copiii umblau „cu toaea" prin sat in Joia mare §i vesteaut 

Toaca tocdnelele, 
Joi Joirrtdrelele^ 
Pa$te popa vaclle 
Pe toate oga§ele t 
Pe toate socacile, 
Duminic&s Pantile I 

Acest g&lgait de bucurie cuprins in „Duminica-'S Pantile]", aratS c£ nimeni nu a§*- 
teaptS mai mult sSrbStorile pascale decat copiii §i pe ei satul ii primea ca pe vestitorii 
cei mai buni. CSci societatea in care copilul a fost eel mai adanc pus in valoare, a fost 
societatea patriarhalS. x 

SSrbStorile folclorice romSne^ti au un puternic suflu cosmic §i religios, cSci in popor 
fi profanul devine religios, atunci cand e adanc, totu^i ceeace e sSrbatoarea la RomSni 
nu s'ar putea in^elege fSrS suflul doctrinar dat de sSrbStorile teologice. SSrbStorile bise- 
rice^ti ale ciclului pascal au fuzionat ori s'au impletit cu cele creiate de popor, dand o 
izvodire complex^ §i jubilant severs. Timpul prepascal §i Pastile inse^i alcStuiesc ceeace 
e mai prejios in cretinism, Acum mai mult ca oricSnd se introduc in lume sensuri §i 
funigei biblici, Apoi, odatS cu postul, incepe marea campanie de purificare, pe care cres- 
tinul o a$teapt& cu o sete anticipate. In acest timp el tr£ie§te mai mult pentru Dumnezeu 
dec&t pentru el, ceva inalt lunatic §i totusi adSnc realist intrS in viaja lui. Acum se poate 
vedea cum plasma umanS, inspiratS de cretinism, cautS sS evadeze din pSmantescul 
trec&tor §i sa se tragS cStre dtimbrSvile duhului, printr'un proces care atinge o expre^ 
sivitate de revolufie quasi-geologicS* Acum cre§tinul se inching in fafa tainelor luminii 
ve^hice, cum alunecS apa la vale; acum sufletul sSu e torturat de nevoia curSfirii, care-4 
zguduie, a§a cum vantul puternic r3suce§te arborii; acum nSdejdea lui cats spre cer, ca 
florile spre soare. Nu exists pScat 'c4t de groaznic, pe care cre^tinul sS nu-1 reeunoasca 
in vremea aceasta: „...fSra de legea mea eu o cunosc §i pacatul meu inaintea mea este 
pururea... intru fSrS de legi m'am zSmisiit §i in pScate m'a nSscut maica mea" (Psalm 
50). „Pierdut-am frumusetea, cu care am fost zidit intaiu, §i nevinovSfia mea; §i acum 
zac gol §i ma ru^inez". „Cu lut mi*-am amestecat gandul eu ticalosul Spala^mS, Stapane, 
in baia lacrimilor mele'* (Triod), Dar recunoa^terea zbuciumatS a pScatelor e insojita de 
o nSdejde profunda, CSci umilin|a cre^tinS i§i are corelatul intr'o mare demnitate, dupS 
cum se vede in aceste cuvinte adanci si sintetice ale sfantului Simeon Metafrastuh 



1. Cultura noastra poseda, din fericire, o literature folclorica bogata rcferitoare la obicciurile §i sar- 
bStorile poporului roman. Pentru majorttatea faptelor citate aici, sa" se vad5t L. Bodnaxescul, «Cateva 
datini de Pa§t£ la Romania fi, mai ales, S. Fl. Marian^ «SarbStorile la Romania, vol. II 51 III, 
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„milue$te-ma, Doamne, ca nu sunt numai neputincios, ci §i zidirea Ta sunt". Nadejdea 
cre§tind principiar motivate e insa sus{inuta de fapte bune, post («sa ne rastignim ma- 
dularele prin postire". Triod) §i rugSciuni. In vremea aceasta, biserica inalja catre cer 
cele mai frumoase §i mai putcrnicc rugaciuni, ca niste flacari ve^nice ce-§i ard inima 
sdngeranda, cum ar fi rugaciunea sfantului Efrem Sirul sau aceasta rugaciunet „Invred- 
nice§te-ne, Doamne, in ziua aceasta, f&ra de pacat sa ne pazim noi. Bine e§ti cuvantat 
Doamne Dumnezeul pSrinJilor no^tri §i laudat §i preaslavit este numele Tau in veci... 
Fie, Doamne, mila Ta spre noi precum am nadajduit intru Tine. Bine e§ti cuvantat, 
Doamne, invaja-ma indreptarile Tale, Bine e§ti cuvantat, Stapane, in}elep{este-ma cu in- 
dreptarile Tale. Bine e§ti cuvantat, Sfinte, lumineaza-ma cu indreptarile Tale. Doamne, 
mila Ta este in veac, lucruril mainilor Tale)^ nu le trece cu vederea. Tie se cuvine lauda, 
Tie se cuvine cantare, Tie slava se cuvine" (Ceaslov). Cre§tinul se roaga ca sa se lu- 
mineze „ochii gandurilor noastre, ca nu cumva sa adormim in pacate spre moarte" §i 
se roaga chiar ca sa fie invafat sa se roage „caci a ne ruga, precum se cuvine nu §tim 
de nu ne vei indrepta Tu, Doamne** (Liturghier). — Iar cand se apropie §i se arata Pantile 
apare taina necuprinsa, care e la temelia cre^tinismuluL Daca Pantile e cea mai msemnata 
sarbatoare, nu e numai fiindca a inviat Iisus, nu e numai fiindca aceasta sarbatoare cade * 
in primavara, ci e mai ales fiindca Iisus a suferit. Suferinfa lui, mai ales cea sufleteasca, 
n'a fost atinsa de nici o alta fiinja §i tocmai prin imensitatea acestei suferinte s'a invins 
pacatul omenesc. Taina suferinfei §i invierii lui Iisus constitue esen{a cregtinismului. Mai 
mult? chiar serviciul religios in orice sarbatoare a omului nu e, sub forma ceremoniilor 
religioase, decat repetarea sacrificiului Mantuitoruiui §i imparta^irea cu El. Dar nu numai 
atat. Insa^ biserica a fost intemeiata §i oarecum organizata de Iisus, in epoca timpului 
pascal. La Cina cea de taina, Mantuitorul a dat apostolilor sSi la m£na imparajia, aisa cum 
Tatal o daduse Lui (Luca, 22, 29), iar cand s'a ardtat intaia oara ucenicilor, dupa Inviere, 
i^a trimes in lume sa propovaduiasca adevarul, asa cum fusese trimes si El (loan, 20, 
21). Esenfa doctrinara §i organizarea culturala a cregtinismului sunt deci in legatura cu 
sarbatoarea Pa§tilor. Aceste adevaruri au fost cunoscute si in orice caz adanc banuite 
de catre poporul nostru, mult mai mult decat se intampla azi la intelectuali. De aceea 
sensurile creatine au patruns in zona cea mai inalta a spiritului {aranesc §i i*-au inaljat 
viziunea §i trairea sarbatorii. 

Ceeace a realizat poporul roman prin sarbatori e incomensurabil. Aceasta se poate 
vedea daca ne oprim un moment la ideia de timp, S'a spus, §i cu drepi cuvant, ca prin- 
cipal categorie, asupra careia trebue sa se aplice medita|ia filosofica, e timpul. Mai 
mult decat intinderea spajiului, problemele puse de trecerea timpului au de^teptat gandul 
filosofic. Ecleziastut, de exemplu, e impresionat de spectacolul petrecerii lucrurilor, ceeace 
1-a facut sa intoneze acea elegie filosofica atat de contagioasa, care a patruns in veacuri. 
Nu e deci o intreprindere u^oara sa corectezi timpul, care duce in nimicnicie toate do- 
rinfele noastre, sau sa*-{i faci despre el alta concepjie. Dar tocmai acest lucru 1-a rea- 
lizat poporul nostru. §i anume, prin sarbatori. El a aplicat o metoda, care s'a dovedit 
valabila §i in alte imprejurari: atunci cand vrei sa invingi o realitate, in loc sa o com- 
baji, prime§te-o, dar da~i o valorificare mai adanca §i mai vitala. Astfel, jaranul a 
acceptat trecerea timpului, dar a punctat-o cu sarbatori, cari sunt momente de absolut. 
Omul din popor $tie profund ca totul trece, cunoajte in|elepciunea Ecleziastului, dar ^a 
integrat-o intr'o atitudine mai vitala si mai diferenjiata. Taranul traie§te trecerea timpului 
insa o traieste vital §i armonios, fiindca a facut din via|a o punte de sarbatori, §i cand 
depa§e§te timpul, e pentru a intra in eternitate. Ora^anul cele mai adesea cauta sa uite 
timpul, „sa-l omoare <( , se revolta contra lui, §i cand il depa^e^te, e pentru a intra in 
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neant. Prin crearea §i trairea puternica a sarbatorii, care e un moment luminos de punerc 
in legatura cu existenfa generala §i absoluta, cu transcendentul sau macar cu direc^i 
spre transcendent poporul a invins ori a valorificat timpul. Invingerea in acest sens a 
timpului devine de fapt o valorificare maxima a luL Caci timpul e acela care, in tre*- 
cerea lui fatala, aduce o sarbatoare dupa alta. In locul categoriei absurde §i du^manoase 
noua, el se arata mai degraba ca dispozitivul ce reveleaza cu intermitenje absolutul. 
Timpul e ceva ce trece, dar care are din loc in loc explozii festive. Astfel, el capata 
un caracter de respectabilitate §i organicitate. Timpul nu mai e o in^irare de clipe de- 
§arte, aducatoare de casne sau distrugatoare de bucurii, ci e inaltat la rangul de majestate, 
fiindca pe faga^ul lui sunt prinse sarbatorile. Acum, se injelege u§oi de ce poporul nostru 
a creat ori §i-a insult atatea sarbatori. N'a facut'-o din „lene" cum au crezut unii. 
Aceasta a putut fi eel mult o cauza cu totul secundara, cum tot cauza secundara a fost 
mo^tenirea noastra bogata de la alte popoare sau fantezia vie a Romanului sau chiar 
mijlocul de a mai scapa de impilatorii sociali ai trecutului, cari ii cereau prea multe zile 
de munca. Cauza principal a fost nevoia spiritual de a colora si valorifica timpul De 
aici a rezultat pentru poporul nostru o mare densitate sdrb&toreascd, care da viejii un 
pre{ inalt. Aceasta invingere sau valorificare a timpului prin sarbatori, are o valoare fi- 
losofica demna de a fi luata in considerate, Poporul nostru daca a ajuns la ea, impreuna 
cu celelalte popoare, nu a facut-o deliberat, ci mai mult instinctiv. Dar instinctul pu- 
ternic §i just orientat dovede§te gradul in care un individ sau o colectivitate participa 
la misterul armonios al existentei generate. Asa ca sarbatorile, in ultima analiza, sunt 
creatia acestei participari. Sarbatorile sunt voinja adanca de a trai a popoarelor, mani~ 
festata prin inlaturarea zadarniciei timpului §i coborirea in efemer a sensurilor adanci §i 
luminoase ale existence!, 

(In numeral viitor: Dcciinui s&rbStorif). 
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P O E S I I 



DE 



PAN M. VIZIRESCU 



CANTA SUFLETUL MEU 

Cinema z#mislit 

§i cinema vrajit 

PSmantul ro tun jit, 

De 1-a facut s& JinS de stele, 

§i de ce nu W pus pe podele? 

Cine umbla cu soarele 'n mana 

§M man& 

In fiecare azi, 

De se varsS tot pentru noi 

§i mai r£mane pentru cel&lalt rost, 

IncS pe cat a fost? 

Cine'-alunga fSrS popas, 

Ca pe niste cai de pripas, 

Una dupa alta 

Gand ziua, cand noaptea 

Pe drumul lor lung, 

De nici nu s'ajung, 

Nici nu se sfar^esc, 

§i nici nu se'ntorc amcindouci 

S3 ne faca paguba nou&? 

Cinema plam^dit 
Rotundul din ou, 



§i-a g&ndit in el: 
Puf cu suflet nou? 

Floarea soarelui, cine 
O ridic& peste m3racine? 

De unde pl&vanii? 
De unde ^ranii? 
Ileanele toate, 
De unde §i ele 
Cu §olduri smalfate 
§i or^nduite. 
Sa fie iubite? 
IatS gr&ne coapte... 

Apele vorbesc 

$i povestesc 

In fiecare zi 

§i 'n fiecare noapte, 

Despre toate 

§i despre cele 

Pe care nu le §tie sufletul meu, 

Care vrea s2 cante sub stele 

Pentru tot ce^a facut Dumnezeu. 
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JOCUL DIN CAMP 

Pitulicea ducea in cioc noroc 

§i samanfa de lunS, 

Se facea numai cat o aluna 

Intr'un cuib de jarana, 

!Si nu mai era ea... 

Cine stie, pe unde*-ajungea, 

Ca'n tarlaua de fan cre^tea o stea 

!Si pe urma altele mii... 

Bunul stapan aprindea snopi de fadii, 

Mai incolo intindea laicer, 

Pana cand — f&r& sa se bage de seama, — 

Nu se mai stia daca cerul e n } cer, 

Bondarii — incin^i cu brajari de lanija, — 

Se inchinau la fiecare troita; 

Duceau in colinde iubire 

§i*-o puneau rasad in potire. 

Suflet de flaut primeam dinspre garla 

Invaluit in fiamuri de boare. 

Intr'un loc ma minjea o §oparla, 

Dintr'altul ma pandeau ochii veseli §i mici 

Ai unui neam de pitici 

Razimaji in baltag de trifoi. 

Cu gandul ia sarb&toarea din nol, 

Sufletul meu 

Inflorea pe crengi de mace§i, 

Bucurii 

Pentru indepartajii unchesi, , 

Care urcau peste veacuri — isvoade — 

Sv^cnirile imbracate in joarde. 

Trebuia sa vina §i EL 
Tata lui tata §i al strabunicilor mei. 
Gazele toate ma'mpresurau chita, 
' §i sui|i intr'un varf de rachita, 
Ne uitam sa-1 vedem pe carare, 
Imbracat in catnap de soare, 
Calator de demult, cu toiag 
§i c'o cheie de rai in desag, 
Co felie de luna balana 
Sa ne*-o dea de pomana, 
§i sa ne spuna povesti despre fraji §i surori 
Care se facusera flori. 
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II a^teptam la jocul din camp 

§i m& uitam sa-i vSd prin poene, 

Ori despicand pamantul in dou# prin lanuri, 

Caut&nd batr&n s& ridice 

P&durea de gene, 

S3 vad& bucuria din spice 

§i zdrile cSzute 'n noianuri... 

$tiam c*am fi inceput atuncea un Joe 

Cu stele mai multe §i cu ingeri de foe; 

Dintr'un bob de grau pe care mi l*-ar fi dat mie, 

A§ fi fScut o 'mparajie 

Cu totul §i cu totul de aur, 

§i~a§ fi luat la mine pe tata, pe mama, pe mama Ancuja, 

Pe toji frajii §i surioara... 

I-as fi adus cu cSruJa 

Tras£ de melci codobelci, 

§i i~a§ fi pus s& stea cu luceferi la mas£, 

De s'ar fi mirat tata 

Cum de-am f3cut palat de mStasd. 

Md uitam din varful r&chitei 

Si a^teptam minunea s# vie*.. 

Dar, floarea soarelui se intorcea spre p^mant, 

§i incepea s3 nu mai fie cant. 

Soarele se istovea mahnit peste codru, 

Prietenii mei intrau in pSmant, 

§i se f£cea seara linS cu umbre... 

Cineva — un glas nu §tiu de unde — 

Se aduna peste cuprinderi vecine 

§i raspundea aproape de mine: 

— M&i bSete, fci-fi semnul crucii 

§i pleaca repede-acasd. Nu sta, 

Cor s& te man&nce cucii 

§'au s£ rada §erpii de vina ta. 

Dumnezeu a venit in sat $ 

Oamenii Wu prins §i 1-au judecat, 

L-au legat in rascruci 

§W cer s£ le facd m&ciucit... 
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SE'NSOARA marinica 



DE 



N. CREVEDIA 



G, 



JVadina noastra era alba, alba ca in Aprilie, cand infioresc top pomii. Insa^i zapada 
avea un miros tare dc fiorL Era atata primavara in sufietul meu, ca ma uitam in ramurile 
incarcate de omat, sa vad albinele culegand miere, sa le aud zumzetul harnic . . . 

Piersicul meu drag, pe care eu l'-am altoit acum cinci ani, a crescut mare, ca-mi 
face umbra. Are o coroana imperiala, cea mai frumoasa din toata gradina. Cu tulpina 
lui svelta si parul ramurilor ca o valvoare, seamana piersicul meu cu surazatoarea Sanda 
Drept aceea, ii voi da acestui pom numele ei, numele Sandei. Primavara trecuta, inflo- 
rise a$a de frumos, ca parea scufundat cu pletele 'ntr'o groapa de var §i sadit apoi la 
loc. Vara asta, a rodit ni^te piersici mari cat gutuile, dar cele din sezonul viitor vor fi 
cu mult mai gustoase : inima mea ii va ingriji radacina, ca o casmd $ il voiu uda toata 
vara cu dragostea mea — §i tot a§a in fiecare an, in vecii vietii noastre si a copiilor no^tri, 
caci Sanda e destinul meu si gradina parintilor mei o asteapta, in ramuri, $i acum §i de 
Pa$ti, cu toate albele ei sovoane de mireasa ♦ . . 

— Da'ce faci, maiculija, acolo, ingropat in zapada? — ma trezi mama din reveria 
mea de langa piersic. Hai sa mancam j {i^au venit $i niste scrisori. 

Coborau de pe deal, spre sat, §i copiii cu tarliile. 

Am plecat la masa. 

Era lumina zapezii prea tare ? Ma trecusera lacrimile. 

Imi venisera multe scrisori? carji de vizita, doua telegrame — felicitari de Sarbatori— 
§i trei plicuri, Acestea mi se pareau mai interesante: se cunosteau dupa caligrafia adre*- 
sei. Mircea se scuza ca nu poate sa vina de Craciun la mine la Jara 5 il refine gazeta 
care urmeaza sa apara maine. La el, insa, gazeta inseamna o femee §i vice-versa t o dama 
e w Tradifia". Ambele §M impart deopotriva. Cornelia, in cateva pagini scrise in cea mai 
corecta limba franceza, isi sfa^ia sufietul: w abia acum, cand nu mai e$ti langa mine, simt 
cat de puternic am inceput sa te iubesc. Dar tu e$ti logodit $i tocmai asta e nenorocirea 
mea, Te a§tept la Bucuresti cu toate mirezmele mele — vreau, cand vei pleca in Italia, 
sa te due eu, numai eu, in san, la gara . ♦ /' 
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— Da'p'aia de cc n'o citejtl, m*? Ori e delavreo fata ? — ma'ntreaba soru-mca cu 
intenjia vadita de-a provoca iara$i eterna discujie asupra insuratoarei mele. Inccpuse 
masa iar scrisoarea dela Sanda vream s'o citesc numai cu, undeva in singuratate. 

— Dela nicio fata, n'ai grija — dadu mama sceptic din cap. 

— Dela o domni^oara, lata ce plic extra — incropi soru-mea mai departe {uica 
discupei. 

— Nu mai vezi tu picior da nora pa bataturai — se arata tot a$a de sceptic tata, 
otravindu^^i ciorba cu un ardei ro§u, useat. 

— D'apai c'o sa mor §i nu te mai vad §i pa tine cu rost pa lume, baete , . , 

— O sa ma vezi. 

— Cand, maicuiifa, ca e§ti ora da 30 da ani. Baejii da seama ta au copii la plug. 

— Uite, fiindca veni vorba, fineam sa ma sfatuesc §i cu Dumneavoastrai din vreo 
patru-'cinci fete, sa vedem care va convine. 

— Aitil Sa §ti|i ca pe toate le ia! (Ironia aceasta o facuse cumnatu-meu Gogu, 
notarul.) 

— Care, ma, sant cele patru-zeci^i-cinci de fete pe care le ai? (Frate*meu.) 
Ca s'ajung unde voiam eu, luai partidele la rand 5 

— Ce ziceji de fata lui Stanciu Uscajivu ? 

— Lenuja, maica? 

— Lenu{a« 

— Auliu, sa n'auz. 

— De ce? 

— Pai bine, manca^te-ar mama, ^anteza sa iei tu ? 

— Lenuja e §anteza? 

— Da'ce e 1 N'am auzit ca joaca pa sarma'n Bucure^ti ? 

— ? ? ? 

— Profesoara de gimnastica, mama, nu joaca pe sdrma — o lamuri frate-meu. 

— E maiestra, auz'. (Tata) 

— Maiastra, artista d'alea care joaca dan buric. N'am vazut-o eu asta^vara la 
garla ? Daspuiata cum a facut-o ma-sa §i se 'nvartea pa ni§te alea — paralipipece par'ca 
le zice — pdna amejise. 

— Paralele, nu? (Tot frate-meu) 

— La trapez, probabil. 

— §iii sta toata ziulica cu burta goala §i sa praja pa nisip, da sa facuse ca dracu 
da neagra. 

— Plafa, mama, sanatate. 

— Auliu, sa n'auz. Asta e ras da lume, maica, nu e sanatate. 

— De, ma baete, am auzit eu ca tot umbli cu ea pan Bucure^ti. Nu te'ncurca ♦ . . 

— De ce, tata ? Are fata o situate . . . 

— Sa ma fac eu cuscru cu Stanciu? 

— Te faci. 

— Nu pociu. E om apucator. Cate procese*-am avut eu cu el... 

— Acum, va'mpacaji definitiv. 

— N'am ochi sa^l vaz, §i pa urma $tii ca mo§ia a pierdut-o ? 

— Sant femei rele, ma Marine, $i ea §i ma-sa; de rele ce sdnt, n'ai vazut ca nici 
carne nu pun pe ele ? — ma informa $i soni-ruea. 

— Lenuja e fata de isprava. 

— O fi, da' nu face, maica, Alta gasejte §i tu. 

175 



© BCU Cluj 



— Carmen Vasilescu* , 

— Asta a cui e? 

— Ncpoata Mitropolitului. 

— A Mi~trO'-polituluL 

— Asta, da, 

— De ce asta da §i Lenujja mi ? 

— E nepoata lui buna, taica ? 

— Fata sorii Mitropolitului, tata. §i le-ardtai o superba fotografie a lui Carmen, 

— Tii da'frumoasa el 

— Ma, a naibii, par'ca e pictata] 

— Te ia da ochil 

— Ia vezi, taicujule. Fo leafa are? 

— Are. 

— Cat pa luna? 

— Cinci mii. 

— Cat am eu intr'un an, ca primar. Pune mSna pe ea1 

— Mai cumnate, chiar de n'eir avea decat ce e pe ea §i tot face. Asta e icoana, 
nu e fata. 

— Da, dar auzi nu-i place, (Soru*mea) 

— A§a, ma? 

— Nu-mi prea place. 

Mi se pare ca nu te place ea pa tine . . . 

— Nu asta. 

— Dar? 

— Auzi fata care §tie fran{uze§te, engleze^te. §i uite, ce cadrai (Tot intriganta, 
notareasa.) 

— A§a, ma, §tie limbi straine? 

— Trei limbi, la perfecjie. 

— §i da ce n'o iei? 

— Vedefi Dumneavoastra, e u§or sa judeci dupa o simpla fotografie. 

— A$a e, te'n^ala^ cine §tie ce ^chioapa o fi.,. 

— Nu e ciunga, nu e oarba, este o adevarata frumusefe. 

— Dar? 

. — E o fata standard . . . 

— Merge si ea despuiata la strand? 

— O fata cum sa zic . . . un tip fals, tras in serie, nenatural. 

— ? ? ? 

— Sa poce§te, ma ? 

— Exact. 

— Sa cam cunoa^te ea dupa ochi. 

— Da, vedeji, eu o vreau fata a^ezata, fara impopojonari, fara sprdncene taiate, 
fara par oxigenat 

— A§a e baete, asta o fi fo curvi§tin3 d'alea da sta toata ziua cu ochii 'n oglinda. 

— Paidar, sa se scoale la pranz, s3*4 flu tot eu sluga : pun'te masa, ar'dica*-te 
masa. Nu, sa n'auz! 

— Nu e d'alea, dar nu face. 

— Pacat, taica. Fata cu Mitropolit la dispozijie — ayeai §i tu o protecjie . * , aveam §i 
noi o u^a la Ierusalim... il mutam in alt sat pa oju-asta da popa v Jn Basarabia s^rlfidus! 
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Cand le pomenii a$a intr'o doara de farmacista, mama a sarit in sust 

— Auliu, toate ca toate, da' cu asta, sa taci ! Pauzit vadana-vadana — vaduv*, 
ma, sa iei tu ? Batr&na-batrana, mai batrana decat el 1. Cu ochelari la ochi, nici nu 
vedcj auzi, muiere cu ochelari 1 §i s'o mai fii in spinare §i pa ma-sa, pa o§cotina? Taci, 
taci ca ma inadu§escl 

Nimcni n'a fost de acord ; nici tata, chiar daca leafa Corneliei e de 8.0C0 lei lunar, 
cam cat primeste dansul dela primarie, in doi ani. 

— Farmacista, ma, s& iei tu? Pute-a doftorii cand trece pa langa tine, Ptiul Mi-e 
$i scarba J Astea nici nu fac copii . . . 

Preferin|ele primarului mergeau catre Coralia, fata directorului dela Giurgiut 

— Fata frumoasa, nebdeanita pa ochi, sanatoasa, populara — am vorbit §i eu cu ea. 
Singura la parinfi. Mai au $i-un baiat, da'baiatu il baga tat'sau undeva p'o gaura 'ntr'o 
foncjie, ca d'aia e baiat — §i fata ramane stalpu casii. Ca au casa proprie-a lor, casa 
cat un trebunal, cu odai multe. Intri tu stapan in ea numai, vorb'aia, cu palaria §i bas^ 
tonu. Ca d'aia te-ai pedepsit §'ai invajat atata carte. 

— Unde pui, tat-sau, directorul, bun prietin cu Domnu Prefect ... (A complectat 
riotarul.) 

— Ca frajii ... 

— Nu, a intervenit iara§i mama, n'are el nevoie sa se duca tocmai la Giurgiu, sa 
sa'nsoare. Uite, fata buna aici in sat. 

— Tot Lenu|a . . . 

— Fugi cu ea d'aici. 

— Care? 

— Tinea lu'Stere carciumaru. Ce? Nu e fata buna Tinea? Domni^oara, colo, ^tie 
sa faca §i pe coconeaja §i pe taranu. Ehe, Tincuja, saraca, sa scoala mai 'naintea mea 
diminea|a £i toaaata ziulica stropole§te dasculja, uiti, cu picerili crapate ca mine. $i e fata 
buna §i cuminte §i draguja $ ro§ie, colo, §i grasa, carnea pa ea ca malu ; nu ca Lenuja, 
par'ca suge la Javi$i. Ea in sfanta biserica, nu sa rancheaza ca iepili — alilante care cica 
sant §i ele §tiudente. $i Stere n'o are decat pa Tinea, §i are carciuma, brutaria, mani- 
factura, ^aizeci da pogoane da pamant ; §i baaani da nici nu le-o mai fi $tiind numarul — 
un sac o fi avand . . . 

— la fugi, mama, d'aici cu Tinea lui Stere. El, profesor universitar ce se afla, om 
cu vaza— §i sa ia o carciumareasa ? — se indigna soru-mea pe buna dreptate. Eu ma 
amuzam de toate acestea §i pregateam bomba. 

— Dar tat-sau ce e? 

— Nu importa ce e tata $ ce e baiatul — fu de parere §i notarul, el insu^i fecior 
de om sarac. 

Soru-mea taie cozonacul §i clipind §iret, iara§i catre minet 

— Scrisoarea, de unde e scrisoarea ? (Dansa §tie povestea cu Sanda §i mi se pare 
ca dela ea o §tie tot satul.) 

Le*-am destainuit, in sfar§it, secretul inimii mele dela Ia?i §i i~am anunjat ca pana'n 
curand se va ihcheia §i destinul meu, sa se pregateasca de nunta. Le*-am spus cum am 
cunoscut-o, cum ne^-am placut, am fost la Ia^i, m'au primit imparate§te. Oameni cum- 
secade, boeri adevaraji, fata de§teapta, singura $i ea la paring cu inca un frate §i fru- 
moasa, frumoasa ... 

Le-am aratat cateva fotografii §i ie-am dat $i carfile oferite de Sanda cu dedicafie 
anume pentru dan§ii. 

— lata ce va scrie Sanda. Cite^te. 
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Tata §i-a pus ochelarii $i a silabisit slovele c&riionjate adrcsate lor: „Lui Tata-On, 
tatiil dragului meu Trestieru, cu drag, Sanda B. Marinescu". Cealalta* »Mamii-Dorii, 
mama lui Petronius, cu mult drag din partea autoarii", „Tata On" §i „Mama Dora" sunt 
felul cum le zic cu, dc mic copil, parinjilor mei §i Sanda a {inut s&~*i mangaie §i ca in 
acela^ chip. Dedicafia pentru soru-mea era mai simpld: M D-nei Constanta Iliescu, . ." — =-. 
§i a§a mai departe. 

Cand a auzit cuvintcle pe care i le scria o fata pe care nici n'o cuno^tea, iar fata 
aceea de departe era fata de boeri mari §1 era indragostita de Marinica, de baiatul ei — 
in colful genelor mamii a jucat o lacrima. Apoi, a inceput sa rasfoiasca paginile cdrjilor : 

— Astea, zici ca sant scrise da ea? 

— De Sanda. 

— Ca$i ani are ? 

— Douazeci. 

— A^a mica §i §tie sa scrie carji? 

— Fata dejteapta, talent mare. 

— Tat'sau ce zici d e? — intreaba tata 

— Doctor in §tiin|ele agronomice, profesor universltar §i directorul Institutului Agro- 
nomic din Ia$i. 

— Oameni cumsecade ? 

— Painea lui Dumnezeu. 

— Ei fin la tine? 

— Copilul lor, 

— Case au? 

— Nu §tiu. Locuesc in cladirea Institutului. 

— La Stat? 

— La Stat. 

— Fata are fo zestre? 

— Vreo 200.000. 

— Numai atat ? 

— A§a am infeles eu. 

— Te-<au minjit. 

— Nu cred. Sunt oameni deschi§i. 

— Eh, deschi^i! Ai fost odata'n casa lor §i crezi cS §i-au dat ei fie tot adevarul? 

— I*-am cunoscut dintr'odata. 

— Te'n^eli. Fa-i §i tu socoteala: are trei foncfii la Stat. Cam cat prime^te el? 

— Salariul de profesor e de vreo 16.000 lunar. 

— Caaat? 

— 16.000. 

— Cat primesc eu in 10 ani 1 

— Atat. 

— A§ai 16.000 dala Profesor, 16 dala Doctor, alte 16 dala Director, total 48.000 de 
lei p£ lund; cat bugetu primariei noastre p'un an. In 12 luni, o Juma da milion leafa. 
Unde mai pui ca sta degeaba cu locuinfa la Stat; nu tu lemn platit, nu tu gaz cheltuit; 
gradina da legume, sanie, trasura, slugi la dispozijie. Unde mai pui invartelili lui . . . 

— Eh, n'o fi tocmai atat cat faci Dumneata socoteala, dar pe-aproape . * . 

™ Ma, baete, tu nici nu §tii cat sa mandnca dupa spinarea Statului-asta. Taica~sau 
e plin de bani. 

— Se poate. 
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— Asculta la mine. Fata are fo leafa ? 

— Ca^tiga depe carji foarte mult. 

— Nu dapa carti, ceva lunar? 

— N'are. 

— Ii face el rost daca zici ca e-*a$a de§teapta. O baga el §i pa ea p'o gaurd, Numai, 
d6, sa fie scrise da ea. 

— Mai pui la indoiala ? 

.— De, prea e mica miaua §i magaru prea mare? vorba nebunului. 

— M^i, sa nu fie vreo natantoala, sd |i-o arunce cu sila'n spate. Prea te-au zapacit 
a$a dela'nceput — se crezu dator §i frate-meu sa*-§i dea parerea* 

— Cum natantoala, ma dobitocule, cand scrie car|i ca astea ? — i*-o retezai eu scurt 

— Uite, m3, si poza ei aici pa carte : ea le^a scris — ii arata mama fotografia Sandei 
publicata'n pagina I^a a „RecreaJiei K , 

— Cand vii cu ei pe-aici sa~i cunoa§tem §i noi ? . 

— De Pasti, cand vor veni la Bucure§ti. 

— Fata e populara? Te poji infelege cu ea? 

— Prea populara, 

— Ea cunoa^te ce e^al jaranului? 

— §i-al t^ranului §i-al figanuluL S'o auzi cum fluera..- 

— Cum? 

— Face ca toate lighionile, fluera pe degete. 

— A§a, voinice^te? 

— Haiduc. 

— Fata rumctnita, sanatoasa? 

— Da cu barda 'n Dumnezeu. 

— Asta da, nora. S'o iau la plug cold, sa^mi mane caii numai de drag $ nu-mi 
trebue mie, vorba ma^ti, catafleanj;a prin curte t toata ziua par^par^par| §i dragd 'n sus 
§i dragd *n Jos, cu scaunu dupa ea §i cu jurnalu. §i pat-paf^-paf cu pamatufu da faina pa 
ochi. Sanda sa traiasca,.. 

— Eh, noroc cumnate, sa fie intr'un ceas bun. 

— Noroc, frate-meu, cinstit ginere. 

— Noroc, maica, §i isprave^te §i tu mai repede c^ rade lumea da tine — cica o sa 
ramai ne 'nsurat. 

Continuaram masa. Adusesem, cu destainuirea mea, atata lumina in casa. §i tatii $i 
mamii, soru^-mi, la to{i le radeau ochii. 

tntr'o pauza, cand a^teptam sa vinS cozonacul, frate-meu se dete langaurechea mea: 

— $i cand ai de gands'o iei, ma? 

— N'am hotarit inca nimic. 

— l|i place Sanda? 

— Mult 

— Are banii-aia de zice ca-i are? 

— Cred ca inca pe^atclt 

— Jumatate de milion ? 

— Cam asa. 

— Ei bine, sa te'nvaf eu ceva. ^ 

— ? ? ? 

— - Nu fii prost. 

— ? ? ? - 
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— Ptme m&ria pe ea. 

— Am pus. 

— Nu a$a. 

— ? ? ? 

— Cand oi fi numai tu cu ea, odata, intr'un col{ potrivit... Numaidecat, colo, re- 
pede, ca coco^ul... 

— Ce spui, ma porcule? 

— Spui bine eu ce spui : repede, colo, ca'n vis. . alearga ei dupa tine pe urma... 

— Fugi de-aici! 

— Ce spune Hie 1 

— Nimic, un dobitoc I 



Cand am plecat, soru^-mea iara^i mi'-a amintit t 

— Vezi, sa ne trimi|i ilustrate d'acolo din Italia, cu jstampila pe ele. 
Iar mama dupa ce mi-a sarutat obrajii, m'a tras de-o parte : 

— Cand zici ca te'ntorci dala moloment'ola ? 

— Care monument ? 

— Ala da zici ca sa'nagureaza^acolo un'e zici ca te duci, in Italia. 

— Institutul dela Roma ? 

— Ala, maiculifa. Cand te 'ntorci ? 

— Pela 15 Ianuarie. 

— Dupa Sfantu Ion. 

— Dupa. 

— $i la Iafi can'te duci? 

— Dupa ce ma 'nnapoiez. 

— Vezi, baga de seamd cum sa te porji cu ei. Zici ca s&nt oameni cumsficade. 
Niciodata sa nu te duci in casa lor cu mana goala. Ca te-au pus la masa §i te~*au culcat 
in patul lor. Sandii, o punga de bomboane sa^i duci, o smochina, un covrig, o bucajica 
da zaar — numai sa-i duci ceva... 

$i sa vie da Pa$ti. 

Negri^at 

Ca mi^e dor da ea... 
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I I 



DE 



GRIGORE POPA 



R A V A § 

Mama, casa noastra mdndra ca o stea 

$i alba, mama, printre merii 'n floare 

§i poarta ei vrajita cu flori la cingatoare 

Ascult azi cum cuvdnta Ardealul tot din ea, 

Trimite-mi, mama, casa noastra aici, 

Sa^-mi povesteasca molcom de frati §i de paring, 

§i sa-i sarut fierbinte icoanele cu sfinJL... 

Sa nu mai aud vremea cu al durerii bici. 

$i mai trimite'-mi, mama, §i sfatul luminat 

Pe care dimineaja cdnd eu plecam de-acasa 

Tu mM dadeai ca ruga din coljul stang de masa, 

Plangand feciorul tanar cc iar s'a 'nstrainat. 

§i nu uita nici dorul surorii fata marc 

Sa mM trimiji pe vdntul ce sufia plopii 'n sus, 

Ca multa vreme, mama, s'a scurs de cand m'am dus 

$i ard de dor acuma sa capat o scrisoare« 



SCRISOARE 

Prieten generos ca vantul primaverilor, 

Vino sa*-{i deschid porjile campului 

§i noaptea privighetorilor. 

Varstele tale poarta rodul 

Anilor intor§i spre apus, 

Ochii tai lumina ceasului de sus, 
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Vreau s3-$i ar&t pictrele grSitoare, copildria, 

Iarba albastr&-a dumbrSvii, cuiburile mele, visStoria, 

Vrcau Set— ^i ar£t cum am crescut intreolalta, 

Tu in ora§ui cu ziduri, eu sub boltirea innalta, 

Cum c&ntecele noastre se 'ntalniau in crSngi, 

Cum Ji^-a fost scris din c&mpuri si flori sa ma culegi. 

P^efte acum, 

GrSdlna anilor no§tri trecuji 
Mai fine in floare de m&r 
Sborul elanilor pierdufL 

Pricten bun, 

AdunS*-Ji gandurile si dorurile toatc 
§i vino iar in fara mea de privegheri, 
l\i dau in dar c&mpia cu roade luminate 
§i evul ce va create din c&ntece §i vreri. 
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INLCENTRUL ATENJIEI DIVINE 



DE 
V. VOICULESCU 



G 



•hiar o banala minte agnostic^ adancindu-se in limpezimea cugetarii, priccpc ca 
lumea este total depa§ita de rostul el Aceasta lume caduca nu poate fi sie^i scop in 
sine, chiar daca, prin absurd, s'ar fi creat ca ins5§L 

Sensul lumli nu poate fi decat sensul divin, care trece dincolo de ea a§a cum in|e- 
lesul unghiei cazatoare trece dincolo de deget. Chiar sub amagitoarea infati§are a unei 
autorita^i, lumea nu e o stare, ci o schimbare. Ea nu poate fi decat atribut, nici odata 
verb 5 eel mult obiect, cu nici un chip subiect. 

Ceeace ne tulburS insa §i ne ratace§te cu adevarat, este raportul intre Dumnezeu §i 
lume, situafia eternului faja de trecator, ca §i cdnd lumea ar putea fi scoasa, real, afara 
din raza divinului §i judecata cu masuri streine misterelor dumnezee§ti. Dar Dumnezeu 
nu a creat lumea pentru alfii. Lucrarea lumii ii este interioarS, lumea e inerenta lui 
Dumnezeu. S'ar putea spune despre cosmos ca e o funcjie diving, ca Dumnezeu a 
secretat lumea. 

Raportuiile lui Dumnezeu cu lumea nu sant nici de imanenja, nici de transcendents, 
cu atat mai pujfn de identitate. A$a cum o lacrima, desi apa cu sSruri, este omeneasca 
fara sa fie omul, lumea e divina fara sa fie Dumnezeu. 

Imanen^a tradusa in dialect fizic ar suna a^a cum am spune ca pe^tele cuprinde in 
el marea in care se afla. Sau ca frunza este lumina fara de care nu se poate zSmisli. 

Dar e numai o apucatura omeneasca nevoia de a v&ri peste tot raporturi §i situajii, 
ierarhii §i legi. Animalele nu au necesitatea acestui simjamant de cantitate §i masurare, 
§i sant mult mai libere faja de create §i creator. Ele atarna de ceva superior, fSra sa 
simta sugrumarea legaturiL Plantele §i cu atat mai mult imensul rest al lumii nu sufera 
de con^tiinja acestei dependence exterioare, care margine^te pe om. Caci simjamantul 
stingheritor de dependenja domina procesul omenesc intre creator §i lume, El duce la 
critica, la negate §i la rebeliune. In acest turburator cuget al dependen|ei exterioare de 
Dumnezeu intra problema pacatului. Dependent daca nu e interioara este caderea, iar 
independenja, gresit infeleasa, pacatul. A^a trebue in|eleasa drama edenica. 

Cand ne supara soarele deschidem umbreta §i ne inchipuim ca am devenit inde^ 
pendenji de el. Rajionamentul, argumentul, nega|ia nu sdnt elemente ale creajiei pure §i 
autentice. Ele sant manufacturate impotriva lui Dumnezeu, ca umbrelele contra luminii. 

Intre Dumnezeu §i create nu sant raporturi cu injeles omenesc, nici legi. Mai ales 
ca noi nu cunoa^tem legile decat sub forma imperativa, de constrangere dureroasa 
(de§i toata adancimea biologiei noastre este intemeiata pe legi cu atat mai temeinice, cu 
cat mai nesimjite §i mai armonizatoare.) 
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Omene^te chiar, nu numai dumnezeeste, lumile nu pot fi nici in afara lui Dumnezeu, 
nici inchide pe Dumnezcu in ele. Ci in totaiitatea minunii, scint si ele cuprinsc in EL 

Lacrima c cuprinsS in imensul spirit al milei, nu mila in lacrimS. Dar a§a cum intre 
mild $i lacrimS stS necesar, pe alt plan $i de altS naturS, ochiul — intre lumea substan*- 
JialS si Dumnezeu stau divine glande tie§tiute, tainlcl nuclei roditori de tumL 

Lui Dumnezeu ii aparjin concepjia esen^ialS, cli^eul spiritual, vibratia intimS, mila ideals, 
Pe planul natural, cu cat o entitate e mai simple cu atat e mai brutS, mai imperfects. Divi- 
ziunea, diferen|ierea, complicajia atributelor este condijia perfec^ionSrii in ordinea lumeascS. 
Viafa fenomenalS, pornitS de la o celulS primitiva, nu a putut ajunge la stadiul de astSzi 
decSt printr'o desvoltare in direcjia multiplicSrii §i diviziunilor materiei §i funcfiunilor ei. 

ArhitectonicS uriase de celule, organe §i for{e intrej;esute, in§urubate, imbucate 
unele in altele, fiecare cu o destinajie specials, toate clSdind un miraculos echilibru 
instabil, iatS lumea. 

In ordinea divinS, lucrurile se restabilesc printr'o operate de reintegrare in esenfial, 

Toate se intorc §i se reduc in celula Unicului. AdevSrata evolu|le divinS e de la 
compus $i complicat la simplu, de la frant la drept, de la emanajie la focar. Diviziunea 
fi multiplicitatea se topesc in obSrfia divinei Unitajt Intre planul divin $i eel lumesc stS 
numai acea virgulS spSimSntStoare, acel hiatus neinchipuit, care pune bariera ve^nicS 
intre intreg §i frac^ie. 

Omul are in el putinja sS mute virgula de mister spre dreapta ori spre stSnga, ca 
sS iasS sau sS se integreze in intreg. 

Dar o izolare absolute de Dumnezeu nu e cu putinJS. Chiar in lumea noastrS fizicS 
o izolare, totals, a unui fenomen de altul este imposibilS. 

Cu atat mai mult in lumea spiritului, unde toate distance, oricSt de uriase, sant 
numai ISuntrice, simple depSrtSri interioare, cum coexists douS amintiri extreme, in 
acela§ punct nervos, 

Singura izolare de Dumnezeu este iadul eel mai din afarS, dar relativS §i aceasta, 
cSci Dumnezeu i-a biruit porjile. 

CSci cu Dumnezeu nu pot exista relajii de vecinState, Dumnezeu nu are vecinL 
Nu e contingent. 

Cine poate sta pe pSmSnt alSturi, megie§ cu gravitatea universalS ? Dar incS vecin 
cu eternitatea §i megie§ cu Dumnezeu? 

Aerul nu e viaja §i totufi nu putem trSi afarS din el... Dar nu e numai respirafia,,. 
Presiunea enormS a aerului ne pStrunde fi ne umple fiecare celulS, lucrSnd astfel $i 
din lSuntru in afarS, Chiar dupS moarte, cadavrul din care s'a retras via|a nu este ic§it 
din viafS. Viajja continuS sS-1 supue tuturor marilor ei legi, Dar golit de presiunea 
intracelularS, orice stSrv s'ar preface intr'o clips in praf fi ar pieri ca o arStare. 

Tot astfel omul, fSrS sS fie identic cu Dumnezeu, este pStruns de sensul divin care 
umple fiecare celulS din lume §M dS rezistenta. 

FSrS divinul din ea, fSrS presiunea iubirii dumnezee§ti care o impregneazS lSuntric, 
lumea, coplefitS, pulverizatS, ar pieri instantaneu. 

Necredinciosul, este iesit din viaja divinS ca un cadavru din viata lumeascS. Lovit 
de stricare, intrat in putreziciunea morals, el urmeazS sS aibS, in fiecare fibrS a lui, 
ISuntrica presiune divinS a acelui aer dumnezeesc care, de§i nu~l mai respirS, il va 
Insofi prin toate schimbSrile §M va da sens, forms §i rezistenfS panS la judecata de apoi. 

Astfel nimic nu ramane afarS. Cel mai din urmS fir de lume este in centrul 
atenjiei divine... CSci centrul atenfiei divine e pretutindeni. 
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R E GAS I R I 

DE 

GHERGHINESCU VANIA 

InundS himina. Miroase a crud, 
A viu si'-a pam&nt; 
RSsunatoare — panS'n morm&nt, 
ChemSrile viejii s'aud. 

Pe drum de puhoac spumoase, 
Ispititc de glasu-i fierbinte, 
PrimSverii ii ies inaintc, 
Din ad&ncuri — oase. 

Catre inima pldp&nd& ^1 tristS, 
Incremenita de uimire, 
Dumnezeu, din nemSrginire, 
Fluturct cerul ca pe o batista. 
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DE 



MATEI ALEXANDRESCU 

FRATE PLUG 

M'ai purtat in coamele-{i de taur 
Cum purtarS zimbrii, voievozi; 
§i^am trecut peste c&ldSri cu aur 
TropSind, a§&, ca doi nerozi.. 

Frate plug, de unde se incepe 
LegSm&ntul nostra apSsat? 
De m'ar fi'nnodat In cozi de iepe, 
§i de tine nu m'a§ fi l&sat. 

Drag mi*-a fost cujitul tau, ce taie 
Piatra'n douSj p&ntece de oaie$ 
§i rSstoarnS Jeste de haiduci 
Seci ca nifte nucL, 

C&\i juncani nu mi*-au cSzut la roatS 
§i burduf i-am aruncat in rau? 
Umbra mea §'acuma se ImbatS.* 
Unul era galbSnt spic de grdu, 

PatS alba pus3 intre coarne, 
Muntele puted Sci il r&stoarne, 
Ma {ineam cu vorba l&ngS el 
§i era xmminte ca un miel. 

Altul ro§u > vin turnat in cana, 
II min^eam cu trei fire de iarba$ 
Fie la dufmanii mei pomanS 
§i legumci, cSnd or vrea s3 fiarba.. 

186 



© BCU Cluj 



Drag mi-a fost §i mersul tau u^ure, 
Mcrs de caprioara in padure, 
Nici radvanul boieresc mi spurca 
Nici cand merge oblu, nici c£nd urea, 

De s'ar indura vecina moarte 
Sa ne duca dincolo 'mpreuna, 
Am intinde*-o brazda, hat departe, 
PSna'n pragui alb la Sfdnta Luna, 



DESCANTEC 

Sa^mi aduci in degetar 
Doua butii de cotnar: 
Sange aprig de tatar, 
Pentru inima* amar. 

§i sa-mi cauji cu vergea 
Pe pamant ori sub pamfcnt, 
Ochi de pasare — margea - 
Pasare culcata *n v£nt 
^i'ncolfita de ojele 
In cuibarul ei de stele,.. 

Pune 'n crosnie padurea 
§i mi'-o adu 'n batatura, 
Mi s'a ruginit sacurea 
§i^a stat leacul din fiertura,. 

Nunta vreau sa fac anume* 
De o vipera sa leg 
Un grumaz de om intreg,. 
§i^o sa fie chef §i glume 
Pentru dracii to|i din lume. 
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PARVAN §i contemplajia istoricA 



DE 



DAN BOTTA 



N. 



jumele unui arheolog e nimbat de un reflex de lucruri triste — adeseori de lucruri 
ale morj-ii. Ma$ti $i morminte, lespezi §i statui. 

Oamenii il cred capabil, in acest domeniu, de mctsurStori admirabile, de formule, 
de infailibile deducpi. 

Meseria arheologului poate parea, ca §1 aceea a paleontologului — arta de a reconstituL 

Idealul §tiintei arheologice ar putea fi acela atins de Cuvier in ramura, s# zicem 
sor3. Raporturile constante dintre formele corpului viu fiind descoperite, cu un singur 
dinte sau un fragment de os se poate reconstitui forma animalului intreg.,. 

Arheologia e departe de atata rigoare, De aceea un fragment de statue te poate 
face inc£ sa visezt. 

Ce lupt3, ce agonie persists intr'o asemenea piatra 1 Figura ei e restituitef, aproape, 
intamplarii. Ea se apropie tot mai mult de aspectul unei forme brute. Ea participa tot mai 
mult la via{a consubstanfial# a elementelor, apa §i aer, soare §i p#m&nt 

Contemplatorului ei i se re vela, ins3, un cosmos de forme precise, un spajiu inte- 
lectual. Nicio alta atitudine nu s'ar putea atribui statuei, dac& nu aceea plastic prescrisS 
de sculptor, atitudine care poate vibra §i se poate desprinde din orice fragment al 
operei sale.,. 

Pentru a realiza din studiul unui fragment de vis impus materiel, forma solidary a 
visului, pentru a descifra ritmul unei viefi intregi sau ritmul viefit colective in piatra 
mutilate a unei inscripfii, arheologia $i minerva nemjeascd nu folosesc nimSnui. 

Ele pot oferi simple metode, formule cari s£ provoce spiritul — a§ spune, rituri. 

Pentru a realiza acel tot solidar, figura ferecata in piatra, natura care a provocate, 
societatea $i spiritul grajie c^reia e, pentru a suscita dintr'o inscripjie un ev §i spajiul 
sSu istoric, e nevoie de un spirit exaltat p&nS la contemplate. Numai atunci o statue 
desgropata, un lucru al arheoiogiei, te pune in posesiunea universului sSu. 

Istoria e in acest injeles un obiect de cunoa^tere mistier. 
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A$a cum ap&rea Vasile Parvan, era aspru, de o asprime a§ spune minerals. Pe 
chipul lui staruia ccva din spectacolul stanciior incununate de ape, dur, trist, amarnic. Un 
reflex ilumina arare figura lui secetoasa. Fiji siguri ca ideile se exaltau atunci, §i chipul 
lui r&sfr&ngea ceva din marea lor ardere. 

Vasile Parvan vorbea. Cu ochii pironiji pe unccr revelat numai lui, cuvintele sale 
eadeau rar, sacadate, profetice. 

§i ele se formau, se constituiau, in superbe cadenje, in majestuoase unduiri. Dela o 
vreme nu le mai injelegeam, dar muzica lor, sau vedenia lor, se arhitectura indefinit, se 
orchestra, plutitoare, ca una din acele insule, pe cari, cand cerul e acoperit, un fascicol 
de raze, o abate pe mari. 

Nu era de sigur fluxul lor muzical care ma rapia, ci mai ales starea de extaz, de 
viziune, pe care o comunicau. Infelesul lor se disolva in nuanjele graiului, in ritmurile 
gandului, in tacerile lui inspirate. 

O marmord rupta, un palid fragment din lungul discurs imi staruia in minte, incolo 
doar sentimentul armoniei necesare, al perfecjiunii de care eram setos. 

De aceea cred a ft int&mpinat mai tarziu, ca o decepjie, cartea lui Parvan, Memoriale. 

Sunt acolo cateva lucruri admirabile, dar natura ocazionala a carjii, ma fecea sa 
sufar. 

Pdrvan era totu^i de recunoscut. Cu frazele lui vast unduitoare, cu stilul lui monu- 
mental, care poate evoca o arhitectura ciclopeana sau o simfonie de Beethoven, inform 
$i majestuos, dureros §i titanic. 

Am descoperit tarziu §i cu o mirare crescdnda Idei §i Forme istorice. 

Acum, dupa ce lectura ei mi-a devenit familiara, ceeace a implicat din parte-mi 
nu pu^ina stradanie, a$ putea spune ca Idei $i Forme istorice este unul din cele mai 
frumoase lucruri din cate cunosc. 

Sufletul ei vine de departe. Parvan pogoara in strafundurile etnicitajii noastre. Cartea 
lui pune in lumina strdvechea concepjie despre lume a thracilor, pantheismul thracic. 
Ea se a^eaza dupa Cantemir, dupa Eminescu §i dupa mult mat modestul Vasile Conta, 
pe linia tradijionala a cugetarii romane^ti. Aceea^i viziune dionysica a lumii, acela^i spajiu 
populat de unduiri, 

Intr'o atare viziune, omul desintegrat de univers, omul absolut, cartezian, kantian, 
nu se poate concepe. ,-.'•■ 

„Originea noastra cosmica, spune Parvan, $i supunerea noastra contintia la legile 
existence! cosmice* fac din noi simple expresii terestre, ale unor energii vibratorii univer- 
sale. Ritmul diurn-nocturn, ritmul solstijial-equinoxial, ritmul pulsajiilor ma gnetice, ritmul 
petelor solare etc., fac din om simpla umbra a unor realitaji cosmice, intreaga lui viaja 
e in functie de aceste realitaji, ritmul viejii lui e in funcjie de aceste ritmuri cosmice", 

„Dupa cum toate incercarile noastre de a contrazice legea gravitajiei universale, 
sunt mai curand sau mai tarziu nimicite, tot a§a orice evadare con^tienta a ritmului ome- 
nesc din cadrele ritmului cosmic este fara intarziere pedepsita. In ritmul viejii §i al morjii 
universale, in ritmul iubirii $i al crearii universale, in ritmul intunericului §i al luminii 
cosmice, sunt incorporate indisolubil ritmurile viejii §i morjii, iubirii $i crearii, intuneri- 
cului §1 iubirii umane", 

Con^tiinfa acestei participari a lumii la viafa umana, ca §i a participarii ei la viafa 
totului — sufletul frenetic al lumii — ar putea duce la o acceptare a fatalismului. Parvan 
a deslu^it insa in om o putere care deijl naturala e facuta sa resiste inerjiei, sa infrdnga 
materia. Aceasta putere exista, infinit potenjata, la omul de geniu. 

El a comparat de mai multe ori actul creator al singuratecului de geniu, actul acesta 
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in care se manifesto tezaure de energie ale cosmosului, cu ceeace numea el „linia ne- 
bun^, de protuberant solarS". 

In actele cari impun materiei un ritm incomparabil, cari o fac si vibreze p£nS la 
tonul eel mai inalt al viefii, stS rostul existence! umane. 

Legile actelor creatoare de ritm nu le cunoa^tem, dar faptul cS sunt, implies §i exi- 
stenfa unor legi cari le mSna. w PentrucS, spune el, nu e nimic aritmic, nimic intSmplStor 
§i strident in cosmos*. 

Istorice sunt pentru Parvan numai atari acte. FrSngand limitele impuse de viaja 
vegetative, evadand din linia lfni^titS a existence! brute, $i creSnd in spafiu acele ritmuri 
frenetice de cari vorbiam, oamenii devin obiect de contemplate istoricS. 

Parvan e acel care a combatut cu drept cuvSnt concepfia naturalists, experimental, 
a istoriei, care face din ea un amalgam de discipline varii t geografie umanS, antropologie, 
ethnologie, economie politics, sociologie. El a conceput istoria ca regnul valorilor tfe 
maximS intensitate spirituals. 

Concepjia aceasta care face sS pogoare in sufletul oamenilor unduiosul ritm al lumii, 
careHl vede capabili de*-a impleti linia devenirii lor cu linia inaltei vieti a spafiilor, pro- 
nunJS, natural, frumusejea vie|ii. Filosofia lui Parvan este un imn de preamSrire viejii. 

Viata fiind consideratS de el ca singura realitate a lumii, fericirea nu e decSt in 
funcjie de ea. 

Un sentiment atSt de viu, atSt de totalitar al existenfei nu-si poate avea rSdScinile 
decSt in strSvechiul fond dionysic al sufletului romanesc. 

Dar sentimentul nemuririi, nu mai este, la Parvan — ca la thracii de pe aceste pla- 
iuri, Ge^ii cei nemuritori, — corolarul exaltSrii viejii. Parvan a pierdut con§tiin|a perfec- 
|iunii sufletului, con§tiin|a pe care o dSruia extazul, confuzia misticS in Dioriysos. 

El a rostit grav sentenja nemerniciei tuturor lucruriior. El a spus in cuvinte income 
parabile cS §i sufletul ne este pieritor: 

„Ci noi cei singuratici murim. 

„§i cu noi mor toate ale noastre. Moare durerea, moare trupul omenesc: inceputul 
intregii frumusefi a lumii acesteia. Moare gSndul §i amintirea. §i moare §i marmora in 
care am coborit sufletul nostru: rSnile ei nu sSngerS, ele nu o ucid, §i tocmai prin ele 
ea trSe^te incS mai arzStor in cele mai mSrtmte frSnturi ale trupului ei mutilat. Dar 
moare §i sufletul ei de neinfelegerea oamenilor. §i nu e nimic, atins de mSna ori de 
buzele noastre ca sS nu moarS**. 

Parvan era tributar desigur, in credinja lui, doctrinelor mecaniciste ale timpulul. §i 
studiul filosofiei antice i-a putut adese confirma „disparifia fSrS de urmS". Democrit, 
bunSoarS, a cSrui influenza asupra cugetSrii hellenice din decadenJS a fost excep- 
tional de vie, profesa §i el o credinfS aidoma: Lumea e un Joe mecanic de atomi. 
Sufletul omenesc e un produs al jocului. El piere de indatS ce atomii lui se desagregS. 

Din aceste constatSri ale filosofului, nu se desprinde nimic dureros, nimic tragic. Ele 
au ceva din statuile decadenjii, un zSmbet imperceptibil trist, nu §tiu ce lenevie lim- 
pede in gesturi. 

Stilul acesta, il are §i Parvan. Verbul lui transcrie gesturi line, atitudini de basso relief t 

„Nu spera in aceea ce nici stelele cari ne par vecinice, nu au* 1 . 

§i totu§i dintr'o asemenea credinJS, Parvan n'a extras sentimentul deprimant al de^er- 
tSciunii viejii §i nici morala grosolanS a epicureilor. AsuprS-i s'a rSsfrant ceva din su- 
fletul stoic al lui Marc-Aureliu, a cSrui viaJS a scris-o. Crediiija cS nemurirea noastrS 
stS in noi, cS timpul nostru poate incorpora eternitatea. 

Cred cS Parvan deducea necesitatea morjii §i din zeiul de a |ine ferit, de orice 
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atingere, idealul s3u eroic, al datoriei morale infinite. I se parea ca ideea sufletului etern, 
susceptibil pe cea lume de pedeapsa sau de har^a^a cum e considerat de cre^tinism — 
i-ar pangari puritatea. Contrariu nemuririi thracice, doctrina lui Parvan intalnea totu§l 
pe culmile ei secetoase, suflul de misticitate, dorul de jertfa al acestui pamant. 

Doctrina lui Parvan mai izvora din sentimentul infinit al muzicei, al armoniei cos- 
mice* §i ideia unui suflet absolut, de alta natura decat cea cosmica, intr'un alt spajiu 
decat acel al devenirii, i se parea absurda. Cum sa te concepi in afara de univers 7 

El nu admitea decat o nemurire a spiritului creator omenesc, ca unitate, ca monada 
regenta, ca expresia cea mai pura a naturii, ca energie cosmicit } ar spune el. Fiindca prin- 
cipiile cari au arhitecturat universul, dela materie pana la spirit, nu stau — crede el — in 
cerul hermetic al esenjelor, ci ele sunt energie manifesta, „ forme active ale spiritului 
universal vibrand §i in noi ca in intregul cosmos, ca energie specifica lumii organice, in 
care energia unica, general cosmica, devine suflet, in vreme ce in lumea anorganica, ea 
e lumina, caldura, electricitate, ori gravitate". 

Cat de prietenoasa putea fi acestui om maxima lui Marc-Aureliu : Ce~{i place Jie, 
o univers, Imi place ) 

Moartea este §i ea un eveniment necesar, de acord cu spajiile, un ton solidar 
universului. Ceva ca o unduire in marele fluviu, o diversificare, o desagregare, aici, 
in timp ce, dincolo, atomii se cununa si fluide vechi se impletesc. Ceva infinit de 
calm, infinit-riguros, ca gravitajia, ca orbitele. 

Suntem departe de sentimentul pantheic pe care moartea Hi dadea unui Goethe. 

Homunculus — imagine a insului pur — apropiindu*-se de tronul Aphroditei marine 
§i exalandu^i sufletul in dorul lui de univers, in timp ce elementele comunica si o Ju- 
bilate infinita se aprinde pe ape, ne da masura unui alt sentiment al armoniei : 

Es slnd die Symptome des herrischen Sehnens, 

spune Thales lui Nereus in acel loc din al doilea Faust. Sunt simptomele marelui dor — 
de expresie, de forme sensibile— care anima pana la durere pe un germanic, pe un apusean. 

El, Parvan, este din rasarit. Moartea — chiar ea o trecere in complexul pantheic al 
lumii — mHi inspira decat blanda resemnare, melancolia senina, a§ spune lirica — aceea 
care s'a lamurit in Miorija, 

w Departe in noapte, un vaet; tot mai slab; o fiinja omeneasca, buna sau rea, de 
;os ori de sus, singura, fara aparare, s'a stins: cum piere o biata pasare mica in infinitul 
cerului, rapita de un vultur ; neclintita a ramas maiestatea nopjii ; 

,,Departe, in mare, pe o corabie calatoare, un cantec solemn, rugaciuni, fum de 
tamaie 5 un muritor §i^a implinit solia pe pamant, cere odih^a . in locul mormantului de 
pamant, necunoscutul are nesfar§itul marii $ undele albastre se deschid §i cuprind in adan- 
curile lor trupul obosit; neclintita a ramas maiestatea marii". 

Din tacerea desfacuta cu imense aripi, din lini^tea atenta §1 pura a sufletului inaintea 
morjii, Parvan a constituit mediul, elementul contemplate! sale. Tacerea lui Parvan este 
ca §i 'Exe^oGta pythagoreilor, o tacere liturgica. 

Parvan a scris despre tacere pagini incomparable. El o ridica — fara sa vrea desigur — 
la semnificajia acelui spajiu al esenjelor din filosofia antica. Spajiu necontingenjial, aproape 
fabulos, in care vedea vibrand, exaltandu-se, energiile cosmice. Spajiul istoriei §i spafiul 
contemplafiei istoricel... 
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P O E S I I 

DE 

GEORGE DUMITRESCU 



T A C E R E 

C&ntecul a ruginit in sdnge, 

Nu-1 mai pot lcga in copci de jale, 

Nici in catarame §i paftale, 

De c&nd viaja~mi, stra§ind 'nghefata, nu mai plange. 

Cuib rdmas pustiu, uitat departe, 
Unde-s cantecele, cand omida roade? 
Suri, p&ianjenii tomnateci vin sd'nnoade 
Peste mine, giulgiul lor de moarte. 



DEPARTE 

Sculptez, in umbra serii, cu maini de credincios, 
Conturul de mdtase §i fum, rSmas departe... 
Tu e§ti :si'h amintire manunchiul raeu frumos. 
Ce<-a$ vrea s&*-mi infloreasc& in cupele departe... 

Magician himeric, de dor halucinat, 
AtotstSpanitoare in raza mea te^aduc, 
Cu umerii'n arcadcl de filde§ afumat, 
Cu^a trupului aroma a foilor de nuc. 

Ce poate amintirea, decat sfi ma descante 

Cu basme? Dar, sub coaste, o rou£ de mSrgean 

Garoafa ei de s&nge nu poate s£ §i*-o svante... 

— In stele arde visul £i moartea'n pSmantean. 
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SONETUL DURERILOR 

de AUREL SANGER 

Durerile de azi vor fi faritome, 
Tablouri moarte *n galerii uitate. 
Vechi partituri ramase nec&ntate, 
Scai in ierbarul f&r£ de arome. 

Vor fi mumii de mult imbSlsamate 
Vor fi de mult apuse idiome, 
Cenusi din spulberatele Sodome 
Care ingrasa cdmpuri-nearate. 

Durerile in tine acuma suie 

Cu mers de vipera ce te 'nspSimantS, 

Te tortureazS cu 'nro^ite cuie„. 

Durerile de azi ce te framantd 
Vor fi un soclu pentru o statuie, 
Un fosnet proaspat care tainic cant3. 



INTRE NOI NOPJILE, DEPARTARILE 

de ALEXANDRU CALINESCU 

Stau intre noi nopjile mai inalte ca inelele stele lor 
In candelabrele brazilor luna aprinde Mclii, 
Picura seva — cum ceara la denii tHrzii. 
Apele fug in genunchi, pana 'n zori, 
Cand piscuri apar cu pipe de nod. 

Stau intre noi depM&rile — mai mari ca antena privirii. 
Cresc pan' la fruntea tristejii amintirile — stol, 
Visul alunga prin s&tige sclipiri de ntaol; 
Ciopleste la tample mereu 
Barda somnului greu. 
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Mor rozclc gurii sub fcbre — §i*n parcul Wccrii profunde 
Manile^s albc pc piept, ca dou4 manu§i dc zapada.*. 
Curand au sS pianga 'ntre noi cometc mici cat o spada. 
Asculta, asculta, cum bat 
Ceasornice timpul uscatl... 



IN PARCUL VISULUI MEU 

de JULIAN POPA 

Fcmeia care rade intrc flori 
E moarta §i 'ngropata in curare 
Dar r&sul ei l*-auzi cu cat cobori 
Pe^aleea zeilor din piatra tare. 

Sunt zeii toji. Pe soclurile lor 

Par fructe coaptc scoase din pamant 

§i noaptea se aduna in sobor 

Ca s& se roage 'n margini dc mormint 

Am vrut sa lau o floare. Cinema plans? 
Am vrut sa rup un fruct. Cinema strigat? 
Din lacrimi crescut^au flori dc spanz 
§i zeii 'n piatra s'au cutremurat 

In pare se pregate^te noapte lunga, 
Tacerea se'ncovoaie ca un arc 
$i zeii toji vorbit^au sa se stranga 
§i sa s&rute florile din pare, 

NOCTURNA 

<Je N. CRI^AN 

In seara asta par'ca s'a oprit 

§i-a plans pe casa noastra*-o cucuvea. 

O, Doamne, pentru cine^o fi venit 

Ca's numai eu in toata casa asta 

Cu sufletul bolnav §i obosit? 

In casa-i frig. §1 P rins de*-o teama nou# 

Mi-agd^ de mine bra$ele*-amandoua 

§i plang la pieptul meu ca un copil. 

$i par'ca tot mai plange cucuvaua, 

E tot mai rece noaptea §i pustie $ 

O stea s'a coborit in vejnicie 

§i plang in urmaw stele de arglnt 
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C R O N I C 




IDE I, OAMENI, FAPTE 

douA cArti despre existenjA 



Nuiodatd omenirii nu i-a fost dat sd trdlascd atltea 
tragice si singeroase paradoxuri ca astdzL Afirmafia 
aceasta oriclt ar pdrea de gravd confine in launtrul 
ei o mare dozd de realitate. Mulft cred cd duhul de 
\ asprd disperare al veacului nostra e o simpld iluzie 
sau o fadd Ipocrlzie si dintr*un spirit de tnaltd lu~ 
ciditate U ironizeazd. E adevdrat cd o suferinfd, fie 
ea cdt de cruntd, trimbifatd la toate rdscrucile dru~ 
murilor 1st pierde din frumusefea ei proaspdtd si 
din intensitate. Insd nu este mat pufin adevdrat cd 
ea totusi existd §i deci trebue socotitd ca atare — 
ca existenid. Discipolii luciditdfii si-ai gustului cum-* 
pdtat uitd cd marile dureri ale vremii izbucnesc In* 
totdeauna t nu din jocurile arbitrare si reel ale in- 
teligenfei ci din simburele unci trdiri f adicd din stra- 
turite afunde ale vieftL De aceia ele sparg tiparele 
tnfelegerii rationale, rostogolindu-si pretutindeni va~ 
lurile cu furie. Din clipa in care o suferinfd ifi de- 
voreazd fiin\a y ea te impinge sub cupola nesfdrsiid 
de foe inghetat a irafionalului, acolo unde sensurile 
Idmurite de odinioard se tncilcesc §1 unde lumina e 
tnlocuiid cu o stranie si demonicd noapte subterand. 

Omul de astdzi e devastat necontenit de tendinfe 
contradictoriL Hranit cu iluziile titanice ale §tiinfi- 
fismului din secolul precedent, care finteau la simpli- 
ficarea lui pind la atom 9 omul actual simte chemarea 
puternicd a glasurilor de dincolo de hotarele teluri* 
culuL Spiritul din el se revoltd cerlndu-si cu amard 
dtrzenie drepturiie firesti. Concepfiile materialiste, 
cdrora creerul nostru s'a adresat ca unul suprem for 
de rdscumpdrare, s f au dovedit incd Xnainte de a-si 
da toate roadele % niste neistovite izvoare de primejdii, 
Insul s'a vdzut deodatd, cu libertatea din el ucisd. 
Din fiinfd independentd ce era prin chiar demiur* 
gicul act al creafiei t a ajuns robul proprlei lui ni+ 
micnicii. Flrul evolufiei organice flind rupt, tnse§i 
rdddcinile fiinfdrii omenesti au fost smulse din ima* 
terialul pdmlnt ce le nutrise mil de anl dearlndul. 

Sd nu ne mirdm asa dar cd mulfi dintre gtnditorii 
contemporani vestesc un ev nou* UUimele decenii au 
cunoscut cu prisosinfd reinvierea genulul profetic, 
Prin descifrarea coordonatelor carl aledtuese struct 



iura fundamentals a lumii moderne, mintea analistulul 
a observat haosul adicd lipsa de unitate stringentd 
intre diversele ramuri de manifestare a activitdfd 
omenesti. Atunci s y a cdutatun principiu de conduitd, 
un punct de lumind bogatd care sd introducd in ceafa 
dibuirilor sterile^ ordinea. 

Intenfia aceasta meritd pe deplin lauda tuturora. 

Insd o nedumerire chinuitoare mat rtimine. Dacd 
istoria ne*a hdrdzit noud o epocd al cdrei tragism 
constd tocmai in imposibilitatea de a putea fi cirmuitd 
dupd sdrmanele dorinfe omenesti P laid infinita durere : 
nu e exclus sd fim sortifi a ne consuma pe rugul 
urias al istoriei cu perfecta constiinfd a binelui §i a 
rdului, fdrd a fi in stare sd schimbdm mdcar cu 
ceva drumul de jar al pieirii fatale I 

Vreau sd adun aid ctteva glnduri ce ni le-a s#~ 
gerat lectura a doud cdrfi recente^ strabdtute de un 
ndvalnic suf/u profeiic. Cea dintii e a lui N. Ber- . 
diaeff : Cinq meditations sur l'existence ; cealaltd e ? 
a contelui Hermann von /(eyserling §i se cheamd 
Sur Tart de la vie. 

Intre Berdiaeff si Keyserling sint imense prdpastii 
ce-i dijerenfiazd. Dar existd intre ei §i un istm de 
piatrd care4 uneste y ceeace m'a determinat sd-i asez 
aldturi. Jstmul e : atlt unul cit si celalt preconizeazd 
cu ardoare reabilitarea Spiritului, a Spiritulut cu 
majusculdj desi fiecare 11 considers intr'un anumit 
fel al lui. 

Viziunea lui Berdiaeff despre lume si viafd am 
impresia cd reprezintd una din cele mai inalte culmi 
de tragism, pe duritatea cdreia a izbutit sd se cuke 
vreo fruntelnfiesbintatdde om. Metafizicianul acesta 
Inzestrat cu minunate calitdfi dialectics despicind 
datele realitdfii se Infunda in desisul unor irezolva* 
bile paradoxuri. §i desigur una din cele mai marl 
nevoi ale lui a fost aceia de-a gdst un suport de 
care sd-si sptijine t ca de-o st2ncd t raftonamentele orl 
de cite ori trebuia. Attfel era blestemat sd-si spul- 
bere reflexiile In cele patru vinturi reel ale dispe* 
rdriL 

Suportul echivala cu o certitudine. far certitudinea 
s'a ivit pe calea ilumindrii creatine. De unde nuanfa 
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de dogmatism a concepfiei sale, Cagetdtoral rtts 
porneste dela adevdrul revelafiei. Pe aceasta temelie, 
dupd zadamlce rdtdciri in apele turburi ale mar- 
xismului, el i§i dureazd Weltanschauung^ul. 

In noua sa carte Berdiaeff, prlvlnd prin unghiul 
de vastd perspectivd fixattn Esprit et liberty si in De 
la destination de Thomme, mediteazd asupra exis- 
tenfei, existenfa conceputd ca totalitate vitald. De 
aceea eforturile M urmdresc o cit mai trainicd fun- 
damental a nofiunii de Existenzphilosophie, cdreia 
in operele precedente i s'a acordat o atenfie cam 
sumard. 

Orice gind, orice suferinfd sau filosofie i§i are 
obirsia intr'o trdire plenard la care afecftunea, in- 
teligenfa §i voinfa participd in aceiasi mdsurd si si~ 
multan. E limpede deci ca procesttl umanizarii noa- 
stre se confundd ca procesul de cunoastere. Cu cit 
suntem mai oameni ca atit cunoasterea dobinditd 
este mai amp Id §i mai adincd. Logic, Berdiaeff corn- 
bate in cuvinte de-o convingatoare frumusefe ten- 
ding obiectivdrii din filosofia intelectualistd. 

Dacd ar fi sa tmpingem pind in pinzele lor albe 
termenii problemei, obiectivitatea se vddeste, nici 
mai malt nici mai pufin, ca o renunfare la tine in- 
sult, ca o devitalizare a individualitdfii ceeace-i im~ 
posibil. Printr'un gest eroic sau printfo ascezd re- 
nunfi la orice ; la viafd numai prin moarte. lar in 
moarte unica realitaie este neantul — categoric ce 
depdseste atit subiectul cit §t obiectul. 

Pledind pentru cauza filosofiei sabiective sab o 
forma personalistd, Berdiaeff nu cade in meteahn a 
egocentrismului. Concepfia lai e antropologisia pind 
in cele mai ascunse fibre. Un antropologism trans- 
cendental in care omul, fdrd sd-si lapede umanitatea, 
se ridicd printfo magicd purificare in zonele supe- 
rioare ale existenfei Fiinfe concrete §i merea vii, in 
sufletal nostra se intllnesc doud planuri: anal ima- 
nent si altal transcendent. Ca para imanenfd suntem 
bestie ; ca pard transcendent suntem abstracfie ri- 
gidd. Viafa rezultd din sinteza lor desdvirsit de 
unitard. 

Berdiaeff are un infinit cult at personalitdftL 
Pentru el namai individualul posedd valoare onto- 
logicd. Fiind un act personal de viafd, filosofia tre- 
bue vdzatd asa si nu altfel, 

Conceptul de Existenzphilosophie incetal cu in- 
cetul i§i rotunjeste contururile. Bdnuit in linii vagi 
de S. KjLrkegaardy definit apoi mai rdspicat de Martin 
Heidegger si de Jaspers, el se incoroneazd cu pre- 
stigiul intcmeierii sistematice la Berdiaeff. 

In deobste in mecanismul compiicat al cunoasterii 
se stabrteste daalitatea subiect-obiect Incomensara- 
bild gresald. Aceasta periculoasd dualitate se impune 
ca ceva prof and negativizant ce nu poate fi inlaturat 
decit atribuindu-se sabiectalai o existenfialitate egald 
cu aceia a insului cognitiv. Omul isi este siesi obiect 
si subiect totdeodatd. El unified in strdfunduri deo- 



sebiri aparente. Berdiaeff intrebuinfeazd cavinial 
existenfialitate in toe de viafa — ddruindu4 virtual 
ontologice in vreme ce la Nietzsche si Bergson el 
are o semnificafte exclusiv biologicd. 

Marea menire a cunoasterii se rezumd in a deslusi 
in negura tainelor cosmice sensul SpiritutuL Cine a 
citit Esprit et liberte stie ca in sistemul metafizici- 
anului rus Spirital si libertatea stnt identice. Din 
corelafia ce se constatd intre Ubertate §i cunoastere 
reiese caracterul creator al acesteia din urmd. Cu- 
noasterea are ceva din robustefea unci virilitdfi in 
mereu reinoitd expedite cuceritoare ; ea jefueste 
noaptea misterelor asemeni vulturului legendar, tru- 
pul titanului prometeic. 

Dinamica in chiar esenfa ei } cunoasterea ca sd-si 
implineascd destinul trebue sa se obiectlveze. Dar 
obiectivarea obisnuitd duce la pierderea valorii ori- 
ginare. Spre a evita orice prime j 'die, Berdiaeff pre- 
conizeazd o sociologie a cunoasterii cldditd pe baza 
comunitajii spirituale in care infrdfirea indivizilor 
nu se sprijina pe raporturi exterioare ci pe coman- 
damentele unci credinfe concrete. Intrind in tdrimul 
controversai al socialismului, o serie de precizdri e 
din caput locului necesard. Berdiaeff acordd prioritate 
eului in fafa colectivitdfil Fiecare eu este un univers 
aparte, o unitate nediferenfiatd infiptdin intanericul 
misterelor ontice, care sub presiunea unui elan ira- 
fional se sirddueste sd se depdseascd. 

Solitudinea eului presupune nostalgia sfisietoare 
a comunluniL $i, lucru dureros, solitudinea nu-iafld 
leac in obiectivare. Izbavirea vine o data cu regdsirea 
lai Dumnezeu — care este insa§i fiin(a necreatd. 
Salvarea eului se face prin spirit, singurd posibili- 
tate de conciliere a lui cu mediul social. Problema 
singurdtdfii §i a comuniunii se integreazd in eel mai 
Iduntric miez al filosofiei existenfel. 

In citeva pagini de-o splendidd cugetare sensibi- 
lizata, Berdiaeff vorbeste despre timp. Timpul in- 
semneazd viafd §i inaintare spre moarte, Groazd si 
bucurie freneticd, speranfd §i chin, el se lasd definit 
ca o schimbare necurmatd in direcfii opuse. Existd 
un rdu al timpului, nu in accepfia romanticd a ex- 
presiei ci intr y o accepfie netnehipuii mai cuprinzdtoare 
Neputinfa trdirii prezentului in bogdfia plenitudinii 
sale — iata unde zace acest rdu. 

Inireaga fiinfarea noastrd curge intre malurile 
timpului, de§i el e doar moarte prin faptul cd e 
trecut Unica realitate efectivd a timpului este tre- 
catul. Cu orice clipd eternitatea respird — si o 
frinturd din ea moare. 

Md vdd silit sd sfirsesc deocamdatd aici discufia 
carfii lui Berdiaeff. Asa dar, plecind dela anumite 
premise de metafizicd antropologica, in inima cdreia 
std omul ca fiinfd activd t creatoare si liberd, gdn- 
dltorulrus prinde in citeva linii sintetice configurafia 
unci noui filosofil existenfiale §i profefeste marea 
intrare a lumii sub cupola comuniunii SpiritutuL 
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Cartea contelui Keyserling nu confine asa fecunde 
reflecfii metafizice ca aceia a lui Berdiaeff §i apoi 
e scrisd In perspediva ttnei viziuni despre existenfd 
cu totul deoseb'M. Keyserling mdrturiseste dela in- 
ceput cd nu crede in valabilitatea vesnicd a nici 
unui sistem de gindire. A§a dar, el se plaseazd, ori 
clt ar pdrea de ciudat, pe linia cuprinzdtoare si co- 
modd a scepticismuluL Se §tie i scepticismul atrofiaza 
orice avtnt> usucd seva vitalitdfii dinamice, tmbiind 
ca pe~o ispitd gratuitd y acea stazd intelectuald spe- 
cified vegetdrii inconstiente. Ori \ Keyserling propo* 
v&dueste lamii contrarul: frdmintare Iduntricd in~ 
tensd, ciocniri de cugete opuse } in sfir§it o intreagd 
gamd a dinamicei spirituals Meritul lui constd toc- 
mai in acesl fapt : In transfigurarea radicald a seep- 
tlcismalai, Ne gdsim indiscutabil in fafa unui mdref 
act cerebral de convertire a valor ilor, pe care il re- 
lev ca stdruinfa cuvenitd. Sur fart de la vfc este o 
carte mat mult de intuifii neveriflcate si in bund 
tndsurd neverificabile prea curind si ptea usor. Lip~ 
site de demonstrafii dialectice convingatoare, tezele 
susfinute prefuesc mat cu seamd prin virtualitafile 
lor, prin darul acesta de a-fi deschide fie lector 
zarea unor probleme noui §i ademenitoare. 

Keyserling n'are impetuozitatea si fervoarea logicd 
a lui Berdiaeff > In stare sa doboare din calea ei 
once impotrivire, asemeni unui puhoi de prlmdvard. 
In fraza lui nu se sbuciumd cu attta ardoare ilumi- 
natd gindul exprimat ca in fraza marelul teolog 
rus. La el intilnesti mat de grabd sublilitdfi de nu- 
anfd decit judecafi infiorate de duh temperamental. 

Pentru Keyserling filosofia ca si viafa este o arid, 
O arid a organizdrii materialului ce-fi std la inde- 
mind. In definitiv } din pragul eel mat indepdrtat at 
leaturilor pind astdzi, problematica filosofiel se re- 
dace, datoritd unci operafiuni de uriasd simplificare t 
la raportul dintre eu si noneu, adicd la raportul 
dintre om, socotit ca individualitate cunoscdtoare % si 
lume. Noneul imbrafiseazd in slnul lui nesfirsitul, 
divinitatea, transcendenfa dacd vrefi. Chipul in care 
stii sd transformi intr'o faptd artisticd stabilirea de 
corelafii inlduntrul acestei bipolaritdfi existenfiale, 
te apropie sau te indepdrteazd de filosofie. Tot asa 
si In cazul viefii. Keyserling estetizeazd cosmosul ; 
Berdiaeff il umanizeazd, 

Viafa este un ertneen §i neostoit rdzboi intre te- 
luric si spiritual (observafi cum principiul dualitdfii 
nu se fringe). 

Si cum spiritaalizarea trebue sd fie porunca sa- 



prema a fiinfdrii noastre, se cere in viafa o anu- 
mitd arid de orinduire a planurilor. Sfintul §i eroul 
singurele tipuri umane care gustd, in valea asta ne- 
fdrmuritd de p linger i si a§teptdri, fructul fericirii 
sint in fond niste foarte abill artisti. Ei prlvesc lu~ 
crurile prints o prisma a esteticului, pusd in slujba 
infelegerii. Keyserling vede in om un nod masiv de 
conflicte t conciliabile doar printr'un foarte desvoltat 
simf artistic. Fericirea se realizeazd armonizind 
haosul inifiaL Jar ecuafia armonizare—artd se eviden- 
fiazd dela sine. 

Din cele ce-am spas rezulta firesc configurafia re- 
flexiilor finale. Dela conceperea artel ca valoare 
absolutd in cimpul viefii strdbdtut dealungul si dea- 
latul de linii invrdjbite t pind la formularea unci 
culturi a Esteticului pur se afla un spafiu izolator 
de-o imperceptibild aproape grosime. In drumul 
salvdrii omenirea trebue sd prefere mistica Frumu- 
sefii misticii AdevdruluL Aspirafia cdtre frumusefe 
tsi sage hrana din straturile bogate ale subiectivitdflh 
potrivindu-se perfect destinului omenesc. Pasiunea 
adevdrului i§i are implantate rdddcinile la suprafafd. 
Cea dintii creazd mereu ; cea de-a doua distruge ca 
un cancer iremediabil. 

Cultul frumusefii presupune norme de eticd supe- 
rioara §i asimilarea pdrfilor pozltive ale adevdrurilor 
— in vederea implinirii integritdfii spirituale a 
omului. 

Ne vine usor acuma sd ne tostim ca Herman Key- 
serling opereazd in cartea sa ■— in mod permanent 
cu doua nofiuni pe care le iubeste ca pe niste fiinfe 
viL In locul definifiei Keyserling propune conceptul 
de justa desemnare. Justa desemnare nu rdpeste, spre 
deosebire de definifie i caracterul dinamic al lucru~ 
rilor. Ea ingdduie infdfi§area lumii ca devenire, ca 
recreafie neincetatd. Cealalta nofiune care-i serveste 
cugetdtorului german drept unealtd principald de a- 
nalizd si reconstrucfie este polaritalea. Omul isi 
poaie menfine vibrafia Iduntricd in mereu acuta frd- 
mintare transfigur aware numai asezindu~se ca ex- 
tremitate polard in fafa a tot ceeace-i strain de el. 
Misterul polarizarii izbuteste sd facet din fiecare ins 
o existenfd concretd cu vaste peisagii interloare. 
Absenfa lui pricinueste moartea sufleteascd. Key-" 
serling este un fervent apologet al viefii — §i 
atunci infelegem dragostea lui infinita pentru po-* 
lanzare — in care se identified focarul oricdrei trdiri 
autentice. 

SEPTIMIU BUCUR „ 



C. NARLY: ISTORIA PEDAGQGIEI — VOL. I — CRE§TINISMUL ANTIC, 

EVUL MED1U, RENA$TEREA 



In randul marilor preocupari de a gasi posibili- 
tajile de infaptuire a binelui, desigur pedagogia 
ocupa un loc de onoare« Dar, oricat s'ar parea de 
paradoxal, credem ca $tiin$a aceasta a unei misiuni 



atat de inalte, mai mult a controversat pe tema 
metodei £i a realului, decat a realizat. 

Animal orii ei, in speranja ca vor gasi calea cea 
mai pojrivita, s'au straduitpe un drum propriu §ias~ 
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tSzi, la capStalul atator vcacuri de dfscujff, avem 
un iracns material teoretic, dar prca pu{in5 opera* 
practica*. Cu alte cuvinte, pedagogia nu a isbutit s£ 
dea omul creat prin sllinjele ef, omul transformat 
In totalitatea lui, omul model ca valoare unitara 
§1 indf scuta bilS, dela care s£ se porneascS la opera 
de generalizare. A isbutit numaf sS-1 cultfve si sS-1 
lumineze, — evident, realizare de InaltS proporjie 
fiindca ei If datorSm gradui de civiliza{ie §1 culturS 
la care ne gSsim, — dar nu i-a sSdit sf ava\ntul spre 
un concept de viatS superioara care s5 ffe trSita cu 
pasiunea cu care a fost propovIduitS de marii edu- 
cator!. Pricina st£, poate, In diversitatea doctri- 
nelor, care In concursul lor de Intrecere s 1 au 
daxamat reciproc, si in faptul c£, In mare parte, le-a 
lipsit o trSsatura de unire care sS le Impace. §tiinfa 
aceasta a facut si ea abuz de speculajii. Ori dacS 
In filosofie speculajfa este nu numaf metoda\ dar 
uneorf si scop, pedagogfa nu se poate Insojf cu sora 
ef pe acest drum care f-ar ff dezastruos, de vreme 
ce misiunea ei este de a corecta si a guverna 
realitatea. 

Ei li trebue un soclu de puternica' armStura spi- 
rituals, pe care odata* statornfcitS, sS porneasca* la 
opera de construcfie. Soclul acesta nu i-ar putea 
da decat o mare credinfa, o pasiune de durata si 
adancime care sa lumineze viafa interioarS a visual 
sf care n'ar putea fi decat religia mantuirii. Pesta- 
lozzf a facut poporului sau o educate creslfna, de 
aceea scoala luf ramane In fstoria pedagogfef o in- 
faptuire unica*, de uimitoare depSsire a puterilor 
omenesti. Fiindc3, si lucrul e dovedit, pe existenfa 
unuf fond scaldat in apele purificatoare ale cresti- 
nismului, altoiul bunelor Invafaturi va prfnde cu 
mai multa usurinja si va da roade cu seva cea mai 
aroraitoare. Istoria pedagogiei marturiseste acest ade- 
vSr si poate maf mult decat ea, neamurile toate 
care au bfruit fortele Intunerecului prin semnul 
crucii. 

lata de ce gSsirn necesar sS ne ocupa"m de cartea 
d-lui C. Narly, profesorul dela universitatea din 
Cernaufi. D-sa s'a stradult sa ofere culturil noastre 
o istorie a pedagogiei, iegand o verigS de mare 
pref la operele existente din acelas domeniu ale 
emerijilor profesori, d-nii I. Gavanescul sf G. G. 
Antonescu. 

In planul iucrSrii sale intrS epocile mai pujin 
cunoscute la noi: crestinismul antic, evul medfu fi 
renasterea. Vom lSuda deci, minunata Inspfrafie pe 
care a avut-o, cand a pornit la drum cu pedagogia 
Sfin|ilor Parfnfl. 

Cuvantul luf Christos a Insemnat orientarea omu- 
lui spre desavarsire, prin afirmarea viejii spirituale 
si fSra tSgada formelor concrete. „Vof fiji dar de- 
saVarsiff, dupa cum si TatSl nostru eel ceresc este 
desSvarsit". Dec! nu negafia, nu distrugerea pro- 
priei personalft3|i a cerut Mantuitorul celui ce aspirS 



la ImpHr3{Ia lui Dumnezeu, ci realizarea ei perfects 
armonizarea forjelor interioare, postuland ceeace, 
astazi, filosofia numeste personalitate. E scopul eel 
mai de capetenie pe care-1 au in vedere toate doc- 
trinele, dar exprimat in forme diverse si uneorf 
lipsit de o precizare atat de categories. 

Inv3taturiie luf Chrfstos desleagS toate tainele in 
care s'a potienft fiinfa umana sf deschfi absolut prin 
fiecare vorbS a lor, perspective de viafa* InsoritS 
si trainicS. In Evangheiif, pedagogia 1st poate afla 
sfngura dogma - operants, nelfpsindu-i nimic din 
ceea ce Intra In preocupariie ef, avand pe deasupra 

— dupS cum observS si d-i Narly, — sf optlmismul 
eel mai caracteristic si trebuitor. 

Pe baza preceptelor crestine, veacurile dlntaf s'au 
bucurat de indrumarile luminoase ale p5rin(iior 
si doctorllor bisericfi, care au fost, In orient t sf' 
Vasile eel Mare si Ion Hrisostomul, iar In Occident i 
Tertulian, Ieronim si Augustin, care printre nume- 
roasele sale indemnurf, are si aceasta sublfma po- 
vafuire* „Din prea plinul dragostei sa izvorasca 
nesflit si cu voiosie InvSfatura", — cum se vede, cea 
mai calda sf poetica metoda de educafie. 

In cartea d-lui Narly, e studiat In parte fiecare 
autor cu interprets™ de texte, ajungandu-se la 
conctuzia ca pedagogia crestina a marcat un pro- 
gres care a rSmas ca un candelabru suspendat In 
Intunecimea secolelor dela inceput, aducand un 
concept de via{3 superioarS atat prin valoarea 
prfncipiilor postulate, cat si prfn inatta pregStire a 
sf. paring. 

Fa{i de folosul cu care umanltatea acestei vremf, 
s'a ales din strSduinjele carturarilor crestini, evul 
mediu a Insemnat un mare pas Inapoi, deoarece 
cugetarea acestei epoci s'a Inchegat dintr*un amestcc 
de paganism §i crestinism §i a fost puternic fnfluenjata 
de marile framantari istorice, Educajia si instrucjia 

— cat s'a putut realfza — au cazut In mare mSsura, 
In sarcina manastirllor, a scoalelor monahale sau epis- 
copate, panS s*a ajuns la crearea univer?ita{iior 
si organizarea invSfamantului. In aceasta vreme* 
intereseaza mai mult generalul, sau omul In masura 
In care poate aparjine unei colectivitaji. 

Cu totul contrarie este concepjfa din epoca re- 
nasterif, cand incepe sS se cuitive individualitatea, 
pre{uindu-se speciffcui dfferenjfal al ffecaruia. Dar, 
si lucrul pare bizar — tipul reprezentatfv 11 formeazS 
omul dotat cu o pluralitate de Insusirf, omul posibili- 
ta{ilor multiple si perfect in manifestarile sale. Danie, 
Petrarca, Enea Silvio, Leonardo da Vinci, Michel 
Angelo, sant energff uriase, realfzate In aspecte 
variate si care traduc In fapt Idealul renasterii. 
Elanul de a iesi din sine si de a cauta calea spre 
desavarsire este for(a dominanta a epocii. De aceea 
si atata pasiune creatoare, Dar libertatea individual^ 
Isi are reftexul ei In via|a socialS, unde fermenteazS 
aceleasi avanturf. E o descatusare care face epoc5 
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si ridicS nivclul umanitSjif prin valorile existente, Stu* 
dful, devenit preocupare intense si condifie de via{S 
superloarS, desgroapS antichltatea si o repune In 
strSlucfrea pe care a avut»o, far stiinfele s&nt scoase 
de sub prejudecS{i. Santem In timpul marllor clarifi- 
cSri, cSnd omului crestin I se suprapune omul de 
creajle si de culturS, ca din intalnfrea lor sS rezulte 
desSvSrsita personalltate. 

Se pare cS renasterea a fost maf aproape de rea- 
lltSji si n*a ISsat sS-i scape nicfun domenlu necer- 
cetat fn toate adancurfle si ramiftcafiile. 

Pedagogia a dat opere de mare lumlnozftate siau 
fost g&nditori care au postulat adevSruri cu care 
sdntem si azi in perfect acord. „S5 educSm copiii 
pentru Dumnezeu, pentru pSriny, pentru el Insist, 
pentru patrie $i pentru IncercSrlle vIe{uV c cerea un 
Giovanni Dominfci, pe cand Pier Paolo Vergerio 
propunea ca educajia tinerilor sS fie IndrumatS prin 
legi, considerand cS lucrul acesta intra" in primul 
rand In interesul statului, iar Leon Battista Alberti Is! 
punea toatS nadefdea In puterea de voinJS a omului, 
caci „soarta pune Jug numai aceiuia care se lasS 
Injugat". Aceleasi idef, se pare, pun In vibrate si 
tineretul vremii noastre, care si cere o pedagogie In 
stare sS determine o nouS renastere. 

Epoca de care vorbim a mai dat in Italia pe Leo- 



nardo Bruni Aretini, Francesco Filelfo, Mateo Pal-* 
mlcri, Silvio Picolomini, etc., In Franta pe Rabeiai* 
si Montaigne, iar In alte pSr{i pe Erasm, Vives, fie- 
care mai Insemnat decat altul. Cu deoseblre Erasm 
s'a fScut nepleritor prin idealul de perfecjiune ce 1-a 
urmSrit, precum si prin opera sa Querela pads, care 
e una dintre cele mai emojlonante pledoarii pentru 
susjmerea pScit. 

Erasm pornea deia desSvarsirea omului panS sus 
la umanltate, cerand o stare de iubire permanent^ sj 
generals, care sS reallzeze armonia desSvarsitS a 
lumli. Cum se vede, Utopia lui este si a zflelor noaslre, 
numai cS Erasm era cu adevSrat sincer In sus~ 
{Inerile lui, Insuflate, fSra IndoialS, de cartea tuturor 

adevSrurilor t Evanghelia MantultoruluL Oricum, e 
o frumusefe miscStoare In cuvlntele propuse de el, 
c adevSratS poemS care ar fi bine din cand In cand 
sS fie cititS neamurilor. 

E merftul d-lui Prof. Narly de a ne fi pus in legS- 
turS directa cu Izvoarele din care au Ja\$nit atatea 
lumini ce vor rSmane nepierltoare. D-sa a fScut o 
operS grea, de migSlealS si cercetSri laborioase, dar 
si de frumoase interpretSrl date intr'o aleasS expri- 
mare, ceeace dovedeste cS a avut condei inspirat 

PAN. M. VIZIRESCU 



,,UNIVERSALIILE" LUI LfeON DAUDET 



La finele veacului trecut era la modS In Franfa 
formula, care de altfel si la noi a starnlt atatea dis- 
cupi Inversunate, a artel pentru artS. Incepand cu 
Flaubert si Goncourt si sfarsind cu Alphonse Daudet, 
Zola si Maupassant, artistii erau pentru InfSjisarea 
cat mai sincerS, chiar brutalS, a viejii. w §coala artei 
pentru artS, ultimul popas al romantismului, spune 
Paul Bourget In criticele sale, se Intainea In aceastS 
afirmafiune cu scoala documentului exact, prim efort 
al spiritului stiin{ific de a patrunde In literaturS". 
Arttsiui asa cum II concepea Gautier, savantnl asa 
cum II concepea Talne, trebuiau sS fie tot atat de 
Impersonali. Psihologie strict individualists, observare 
stiin{ificS a unui suflet construft Intre fiole de labo- 
rator literar, erau normele unui tipic deia care nici 
un scriitor nu cuteza a se abate. IatS InsS cS dupS 
aparenta acalmie ce a urmat restaurSrii celei de a 
treia republic!, scriitorii, urmasi al marllor romancieri, 
s'au trezit in fata unor ImprejurSrf sociale a caror tra- 
gicS aparitie si sguduitoare noutate, nu i-a putut ISsa 
indiferenji. §i, cum spune Bourget, nuanjele psihologie! 
Individuate au apSrut dintr'odatS Insuficiente acestor 
martori al unor mlscSrl de psihologie colectivS. Asa 
IncSt, problemele nafionale s'au Impus fSrS vote, Iar 
romanele sociale ale lui Barres, Bazin, Bourget, Bor- 
deaux, etc, luarS locul, atat de bine InscSunat, al 
literaturii individualists Unui dintre scriitorii acestul 
Inceput de nouS erS literarS, este Leon Daudet, fiul 



celebrulul autor al lui Tartarin din Tarascon. S*a 
scris mult despre aceasta familfe literarS, JnsS ceeace 
nimeni nu a contestat este profunda diferenfS care 
separa opera tatSlui de a fiului. Linistea seninS a 
epocii lui Alphonse Daudet, in care valorile sociale 
pSreau definiliv stabiiite, instituf lie eterne si moravu- 
rile pasnice, se reflects In scrierile sale. Fiuefea si 
siguranfa condelului sau Ins3si, ne lasa sS Intrevedem 
Hnistita inspirafie a unui autor pe care nu-1 frSmanta 
nicio problems de ordin general colectiv. Ce izbltor 
e contrastul dintre paglnile acestea de o frurausefe 
atat de ImpScatS cu sine si clocotul care tresattS din 
fiecare rand al lui Leon Daudet 1 Gloria paternS ar 
fi putut totusi sa-1 Indemne a atrage cltitori la firma 
roostenitS a unui procedeu devenit celebru. El insS, 
Inainte de a fi tentat de o faimS facilS, si-a Infeles 
timpul. Nici familia, nlci religia, nici armata chlar, 
In urma afacerii Dreyfus, nu mai erau entitSfi sacro- 
sancte. Temeliile societafil tremurau sub loviturlle 
democra{iei socializante, Infa{lsatS mai ales de un 
parlamentarfsm masonizat, care contamina Inireaga 
organiza{le a statului. §i atunci blciul de foe al celul 
ce avea sS conducS ImpreunS cu Maurras „Ac|iunea 
francezS", Intra in joe. El simbolizeazS pe noul cSr-* 
turar, descins din izolarea acelul ffctiv $1 Inutil turn 
de fiides, luptSnd pentru corectarea societSjii. 

Romanul lui Leon Daudet — s'a spus — e tezist, pu- 
nind probleme strans legate de epocS, problematica 
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lui e deci, lirnitata in timp. Personagiile lui sunt 
prca prezente, criticile lui prca ata§ate de eveni- 
mente, asa incat mai tarziu nu vor prezenta decat un 
Intercs pur istorie. Oare Sophocle, Plaut, Moliere sau 
Rabelais, nu au zugravit oamenii timpului lor? §1 
totusjl numcle lor sunt inca vii. A imputa lui Leon 
Daudet actualitatea prea sociala a cartilor sale, !n- 
seamna a nega posibilitatea supravie|uiri! In timp a 
oricarei opere literarc oglindind moravurile $i tipu- 
rile vremii el. 

Primele scrieri ale lui Daudet au fost esseuri, vast 
concepute, taloase sj sprintene ca insasi tinerejea au~ 
torului lor. Au urmat romaoele care i~au consacrat 
faima, biografiile romanfate §i studiile literare §i isto— 
rice, prin care reuseste sa ajunga un scriitor Inclasabil. 

Ultima sa carte este o incercare critica de explicare 
a curentelor de idei care strabat sj stapanesc lumea 
In epoci diferite. 

„ Spirit ele §i corpurile omene^ti alcatuite in rase §i 
grupari diverse, emit siprimesc unde mistice, psihice, 
morale, organice, care determina o imensa miscare 
de ascensiune §i cadere a sufletelor $i a tempera- 
mentelor". Ideile §i pasiunile omenesti se transmit 
dealungul vremurilor cu o iujeala depasjnd lumina. 
In decursul intregei lucrari, L£on Daudet cauta sa 
lamureasca fenomenul ciudat al curentelor de g£n- 
dire, Filosofia lui nu e deloc fatalista si destinul im- 
placabil fixat in afara oricarei voinje omenesti, a$a 
cum 11 concepe Spengler, il socoteste numai ca o 
comoda incercare de a expiica Istoria. Cel pujin la 
inceputul fiecarui eveniment se situeaza inteligenja 
si voin(a orreneasca a personalitajilor privilegiate, 
care comanda evenimentele si deseori chiar natura, 
pclna in clipa cand aceste forje se unesc pentru a le 
distruge. Moartea materiala a acestor „eroi" sau 
„oameni reprezentativi", nu impiedeca totu§i o su- 
praviefuire spirituala, care stimuleaza curente noua 
ce continua opera marelui disparut. Fara a face ca 
Nietzsche, o lege din revenirea fenomenelor in istorie, 
Daudet crede in reaparifia unui tip sau a unei idei. 
Exemplul pe care-1 ofera, Sylla — Mussolini, e con- 
cluded. Aceasta paritate in ascensiune §i in glorie, 
cere indeplinirea unei aceleasi figuri in ansamblul 
acelorasl cauze, anarhie §i desorieniare. Ducele, ca 
§i dlctatorul roman al primului veac dinainte de 
Crist, a in{eles ca Democrajia e incompatibila cu 
interesete najiunii. lata un prim Universal scufundat 
de istorie §i ridicat la suprafefa doua mii de ani mai 
tarziu. 

Undele intelectuale §i morale nu acfioneaza* singure, 
ci se adaugS person alitafii interioare, cand pentru a 
intari ereditatea, cand pentru a o combate. Autorul 
celebrului „Heredo", nu putea fara Indoiata sa ne- 
glijeze drama interioara numai In beneficiul undelor 
intelectuale. Coexistenta acestor forje, da na§tere 
turburSrilor nea§teptate ale society jilor, care urmeaza* 
voinja Universalilor in acfiune. 



O confirmare a acestei teorii este proaspata apa- 
rijie a hitlerismului, care nu e un accident efemer, 
Gum s'ar putea crede, ci o a doua Reforma rasista 
§i religioasa. Pujfni au injeies semnificajia mi§carii si 
semnele care au precedat-o nu le~a priceput nimeni. 
Totu^i religia aceasta $i-a avut profetui ei * Friedrich 
Nietzsche, personagiu receptor si emi{ator puternic 
de unde politice, al carui rol postum in izbanda 
svasticei e capital. „Astfel vorbi Zaralustra" a fost 
pentru germani un excitant comparabil „Contractului 
social" al lui Rousseau.: 

L£on Daudet imparle Universal!! in: Universal! de 
simpatie si antipatie, creand curente adeseori con- 
trarii in care entuziasmul si ura joaca acelas rol 
principal Unlversali de manie, de ura §f ferocitate, 
care au dus la ororile Inchizijiei. Universali critici, 
aparuji ca o bogata inflorire a Evului Mediu, stra- 
batut de criticismul religios al calugarilor erudiji, care 
interpretau carfile sfinte cu Retorica lui Aristot in 
mana. Conjugarea acestei infocate credinfe cu aceasta 
ardoare interpretativa, a dat na^tere marilor schisme 
§i erezii. Interpretarii Scripturilor ii succede aceia a 
autorilor profani ai antichita|ii, miscare culturala care 
preludiaza Umanismul, Urmeaza interpretarea feno- 
menelor naturale, perpetudnd Universale interpreta- 
tivi §tiin[ifici ai antichitafii, care prin cultul lui 
Pytagora, al lui Bachus $i Dyonisos, adorau matema- 
tica §i biologia. 

Seria Universalilor se continua cu Universali! de 
incredere, de speranfa §i bucurie, producAnd exaltari 
de spirit caracteristice misticismutui muljimii. Pe- 
lerinajui dela Lourdes si — adaugam noi — recentul 
fenomen al Maglavitului, sunt uria^e adunarl nu 
numai de trupuri ci de con^tiinje electrizate de o 
mare nadejde. 

Undele Universalilor de evocajiune, atat la in- 
divid, cat §i la colectivitaji, actualizeaza trecutul cu 
o iatensitate variind cu epocile §i caracterele etnice. 

In lumina acestor premise, Daudet considera re- 
volu{iile franceza si rusa, ca pe niste fenomene de 
transmisiune a undelor colective si a contagiuni 
mintale. Asemanarea intre aceste doua „confuziun! 
de Universali" e izbitoare, atat prin imprejurarile care 
le-au precedat, cat si in principiile si oamenii care 
le-au stapanit. Marat este adevaratui intemeetor al 
comunismului. Confiscarea bunuriior §i dictatura pro- 
ietariatului, sunt normele revolu|ionare ale lui Marat, 
preconizate de el in ziarul sau „I,'ami du peuple". Au 
trebuit o sutS douazeci §i opt de ani pentru ca sS 
reapara in rasariiul Europe! spiritul si principiile lui 
Marat, intruchipate in diabolica reincarnare a lui 
Lenin., Undele care au animat revolujia franceza, 
s'au inalfat la un moment dat si, ca un sol de pasari 
calatoare, au plecat spre o destinafie necunoscuta. 
Au sburat, coborind rareori pe suprafa|a planetel, 
rSscolind furii ici colo, apol, dup3 mai bine de un 
secol, au mers sa aprinda Revolutia rusa, care e mu- 
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ails mutandis reproducerea fidela In linii mari, a 
Revolujiei franceze., 

Romantismul francez Insusi, reprezinta o transfor- 
majiune a curcntului politic din 1789 tntr'unul dra- 
matic si literar, al carui prototip c Victor Hugo. 
Leon Daudet desconsidera cu buna drcptate pe acest 
fanfaron al romantismului, scriitor facil, nesubstanjial, 
lipsit de idei personale, despre al carui ,/Notre Dame 
de Paris", Goethe spunea odata ca nu citise un 
roman mai prost. Hugo n'a fost decat replica lite- 
rarii a lui Napoleon, asa cum Revolujfa rusa" a 
fost replica politica si sociala a Revolu{iei franceze. 
Undele anti-revolu(ionare au gasit in schimb o ex- 
primare superioara In Balzac, care scria „ . . . la 
lumina a doua faclii: monarhia si religia". 

Planul studiului lui Daudet nu urmareste o ordine 
cronologica in exemplificarea tezei sale, ci o Inlan- 
{uire pur logica si experimentala, fara de care cartea 
ar fi parut construita pe un plan arid, neingaduind 
savuroasele surprize ce abunda in fiecare capitol. 
Paginile entuziaste si sclipitoare de spirit pe care le 
Inchfna Renasterii, sunt o inc&ntare care lasa totusi 
loc unuf regret, acel al autorului de a nu fi ciocnit 
un pahar cu Rabelais si Ronsard, de a nu fi stat de 
vorba „macar douazeci de minute* 1 cu Francisc I 
sau Henric al IIMea- 

Cel ce concentreaza undele splendidei Renasteri, 
alcatuind o adevarata prisma t umanism, stiin^S, cri- 
tica, hohot, ironie si satira, e Rabelais, marele vrajitor 
al cuv&ntului. El deschide cu sgomot porfile Renas- 
terii franceze. Alta figura, complet&ndu-i stralucirea, 
este Ronsard, „divinul Ronsard'*, cum H spune Daudet. 
In sfarsit Shakespeare, „totalizatorul pasiunilor ome- 
nesti" Calderon si Lope de Vega, Cervantes, reaparut 
dupa veacuri sub numele gentilomului literat Barbey 
d'Aurevilly, implinesc cadrul marelui pol receptor si 
emifator al Renasterii. 

Ceeace a strabatut ca un fir rosu Intreaga mlscare 
a Renasterii a fost spiritul clasic elen, radiind prln 
puritatea unei limbi si frumusejea unei mitologii fa- 
buloase, care au permis inflorirea acestei revolu(ii 
artistice. PersoniffcSrile pagdne nu Insemnau Insa un 
cult al acelor divinitaji si deci o decadenfci a cres- 
tinismului, cum s'a crezut uneori, ci ele devenisera 
pur poetice, desprinse de orice ardoare religioasa. 
Un derivativ al Renasterii este Renasterea provensala 
In frunte cu Mistral, reapatijie spontana* a spiritului 
liric de care nu fusesera straini trubadurii veacului 
al XH-lea. 

L£on Daudet stapaneste comoara unei vaste eru- 
dijii, care-i permite ascensiuni in sferele spirituaie 
cele mai diverse, dela lfteratura si politica, pana la 
medicina si fllosofie. Imparjirea tripartita pe care o 
descopera" cunostinfei, e surprinzator de limpede. 
Observafia, intuifia si iiuniinatia, iata cele trei trepte 
ale cunostinjei, pe care undele universale le fortlfica 
la privilegiajii omenirii. Mijloacele de. expresiune ale 



omului sunt deasemeni trei; numarul, gestul si cu- 
Vcintul, fiecare subdivizandu-se la randul lui. Din 
imbinarea gestului cu numarul, naste figura, care e 
stiinja geometriei. Din numar si geometrie rezulta 
masina. Cuvantul, In ciuda eforturilor depuse de linr 
gvisti §i psihologi, a ramas o taina a viejtf. 

Ca si raajoritatea carturarilor din jara sa, Daudet 
se ridicci impotriva masinismului modern, rau a carui 
cauza principal^ rezida In predominant ce se da 
materiaiului asupra spiritualului. Renasterea si Re- 
forma au marcat suprema|ia spiritului, detronat de 
filosoful care inaugureaza* era masinismului, Des- 
cartes. 

Universalii de revolta si interpretare, care facusera 
marejia Evului Mediu, nu incetarS de a se mani- 
festa In aparifia diverselor personality ale Occi- 
dentului. Ei se stabilira in sfarsit, in patru tipuri 
reprezentative, Savonarola, Erasm, Luther si Calvin. 
Dupa Revolufia francezci, decaderea e catastrofala. 
Voltaire va fi un Erasm degenerat, Diderot o pala 
umbra a lui Luther, Rousseau un slab ecou al lui 
Calvin. Reforma reprezinta ruperea legaturilor intre 
douS lumi, lumea latina si cea germana. Prin lnsu§i 
spiritul lui Luther, aspru, anti-artistic, cu tendinje 
centrifuge, ea se opune Renasterii. Desparjirea acestor 
lami nu a fost o intamplare spontana, nepregatitS, 
ci izbucnirea unui incendiu care mocnea de mult, 
astept&nd numai rasuflul de viaja al unui om tare. 
Acesta, a fost Luther. 

Universalii care au dus la producerea Reformei, 
au revenit In secolul noMru, tot In Germania, dand 
nastere dictaturii luf Hitler, succesor, dupa patru 
veacuri, al lui Luther, cu singura deosebire ca religia 
rase! a Inlocuit anti-papismul- 

Intr'o ultima si clara definite, Universalii sunt 
ff ...raze sau vibrajiuni invizibile, nu materiale, ci 
spirituaie, care parcurg genul omenesc si orienteaza 
personalitajile si muljimile". Sunt forje latente pe care 
nu le constatam dec&t prin efecteie lor t descoperirile 
stiin{ifice, politice, literare, razboaiele, migra{iunile si 
in general toate manifestarile colective ale fiinjei. 

O eroare grosolana a psihologiei este aceia de a 
reduce spiritul la materie, localizand cugetarea In 
creer si atribuind diverselor parff ale continutului 
cranian, anumite funcfiuni. Studlul atent al Univer- 
salilor 1-a dus tnsa pe L£on Daudet, dupa cum singur 
o mSrturiseste, la 6 concepjie psihologica deosebit3. 
Aceia a camerelor spiritului. In aceste impartiri spi- 
rituaie, nu material cataiogate si distribuite, se adunS, 
se modeleaza si se hotarasc curentele intelectuale si 
morale ce vor dirija evenimentele, Autorul exami- 
neaza succesiv camerele de recepfiune, adica me- 
moria, fndfviduala si colectiva, sub toate formele $ 
camera invest! gafiunii sau a curiozitajii, din care 
(asnesc artele si stiinfele ; camera interpreted!, unde 
se adunS Universalii critici, care produc certurile 
politice si religioase ; camera mutajiunii, camera 
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evoca|Iunli care nc pcrmite retr&rea faptelor trecute, 
camera verific3rli si a lerarhfel, care ordoneaza" si 
selecJioneazS Universal!! ? camera evazlunii si pentru 
a Incheia, aceia a emfsfunii, poate cea mai impor- 
tant! si pe care o poseda numai elitele creatoare 
A condensa In cateva pagini conjlnutul substantial 
al „Universaliilor N e o incercare, dacS nu imposibilS, 
eel pufin temerarl. Caci L£on Daudet nu e un arid 



dialectician care sa construiascS abif vaste edificii 
teoretice cu temelia pe nisipul abstrac|Iunlf usor de 
condensat in formule lapidare. Teza lui e sprfjinita 
pe un formidabil bagaj exemplificator, izvorit din 
prodlgioasa sa existenjS si din tezaurul unei intfnse 
culturl. A citi cartea si nu analiza ei, e o delectare 
far! egal. 

VINTILA HORIA 



CRONICA LITERARA 



NICHIFOR CRAINIC, PUNCTE CARDINALE IM 
HAOS. — Nu e lucru tocmai usor s£ vorbesti de 
Nlchifor Crainic In paginile „Gandirii*, cand aproape 
fiecare din ele poarta IntipSrirea spiritului sail, cand 
ea insasi a crescut, in inaUarile si infloririle rodnice 
ale celor treisprezece ani ai sai, din visul larg cat o 
lume a acestui mare creator de viaja* romaneasca. 

Despre Nichifor Crainic nu mai pofi vorbi critic; 
trebue sa 11 privesti istoric, in orice ipostaza \i s'ar 
InfSjlsa el. Puterea creatoare a omului §i a scriito- 
rului acesta e astSzi Integrata nesilit in urzeala tai- 
nted a puterilor prin carl trSim si crestem ca neam, 
dela raza soarelui care ne rodeste, dela credinja 
care ne mantue, pana la Injelepciunea clarS ce ne 
fereste de ratacfri anarhice. 

De aceea, cartea aceasta de esseuri vechl $i noi — 
chiar genul esseuluf, care a a|uns acum aici la un 
pre{ atat de inalt, a fost impamantenit in scrisul nostru 
de catre miscarea „Gandfrii rt — este nu numai mar- 
turia unei viziuni clare sf depline a realitSjilor noastre 
— atat de organica incat trebue s5 coborim pan! 
aproape de Eminescu ca sa-i gSsIm asemanare — 
ci e mai mult : o verlficare, O verificare a rSdaci- 
nilor adanci de viafa ale adev3rurilor pe cari acest 
om a fost ursft sa* nl ie aduca, 

Aceasta carte aduna o serie de esseuri cari pot 
ft datate dela 1924 Incoace, Dar aceasta" datare e 
inutfla*. Ele se imbucS atat de firesc incat pot fi 
privite printr'o singura perspective : aceea a verifi- 
carl! lor prin actualitate. Ei bine, cea mai mare 
parte dintre spusele lor sant azi adevaruri organice 
pentru noi, iar cate ne-au mai ramas departe inc5, 
vor deveni si ele ale noastre. Intr'atata ne-am con-* 
format noi cei de azi feluiui de cugetare roma- 
neasca impus de Nichifor Crainic. 

Nimeni n'a putut exprima aceasta realitate mai 
lapidar decat el Insusf, cu o constiinfS ce ar putea 
fi orgolfu daca n'ar mSrturisi in acelasi tlmp o su- 
punere fa£a de imperative mai mari decat puterile 
de inifiativa ale unui om : „Eram doard glasul ba~ 
nalitaftlor fundamentale ale viefii noastre ca neam u * 

E constiinja culva care s'a integrat in istorie creind 
mai departe istorie. Sa ne amintim vremiie noastre 
literare de dupa razbol, Splritul critic, fascinat de 
eleganfa usoarS a d-lui E. Lovinescu. Directivele 



estetice, caracterizate prin nefericita formula a sin* 
cronismului, care, in labilitatea ei diletanta, IngSduia 
maimujarelile naive ale occidentului, spre cari santem 
atat de Inclinaji, din nefericire. Rezultat pozitiv, 
nlvala in literature romaneasca* a divers! Adercl, 
Baitazari, CalugSri, Bozi, patronafi de d-1 E. Lovi- 
nescu cu infinite dutosie. Sa ne mai aducem amfnte 
ce furtuna de comentarii — multe ironice — si de 
impotriviri au starnit la aparifia lor „Parsifal a , „A 
doua neatarnare", „Sensul tradfpei",., 

Ele Insemnau sj prelungeau energic un sens Istoric : 
„Iinia noastra e a lui Balcescu. E a lui Eminescu. 
E a tuturor celor cari s'au rasucit romaneste si cres- 
tineste In jugul vedeniei unuf Paradis, din care al{U 
si-au calculat caderea pentru vanitati ucigatoare de 
suflet". Linia „Samanatoruiui"... 

Era firesc ca acest accent sS trezeasca aprige im- 
potriviri. Caci e un paradox al istoriel noastre » 
acela ca tradifta sa fie In ea elementul esen}ial di* 
namic. Toji asa zisii nostri H revolu(ionari* ( au fost 
doar acaparafori si usurpatori — si au izbandit fara 
nicio trudS, atat In politica cat si In cultura. Pe cand 
un Balcescu, un Barnu|, un Eminescu, au trebuit s£ 
moara chinuiji pentru ca gandul lor sa capete viafi. 
fara si cultura noastra Intruchlpeaza o IraensS ma- 
nastire a lui Manole, In zidurile careia trebue s£ 
InSbusim— de multe ori pentru atat de pu(in— ceeace 
avem mai pur, mai bun. Prea mulfi ravnesc acest 
col} de pamant aproape de bogajia fabuloasa a 
Chanaanului — ca s3 nu trebuiasca sS ne incord^m 
mereu, tragic, toate puterile noastre de viafS roma- 
neasca pentru a rezista. 

Tradijia a fost pentru noi arcul de ofel care ne-a 
Indreptat ca prin miracol ori de cate ori strain!! 
ne credeau mai Indoifi de ei. Izvorul cu apa vie 
din basm. De aceea — cat de naive apar obiec(iile 
acelora care vedeau tn tradifie ~ In tradijionalismul 
^Gandlrli* dec! — passelsm si Incremenire, 

Era firesc ca eel ce se ridica In numele acestei 
tradlfii impotriva vanzatorilor din templu sa fie con- 
testat Dar Intelegerea n'a Intarziat j el cladea doar 
pe o temelie pentru ale care! statornice asezari jertfa 
Inaintasilpr n'a fost zadarnicS, 

De aceea latura de criticism In opera lui Nichifor 
Crainic e redusa* : in ordinea spirituaia romaneasca. 
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o salutar! distlncjle Intre cuttura creatoare §1 simpla 
aconsumafie cultural!* $1 In consecfnf! un aspru re- 
chizitoriu al caracteruui dc „reportaj cultural*, al 
celor mai multe din faptele noastre asa zfse „de cul- 
tura", o silueta admirabil ca ricaturizat! a „slncro-* 
nismului" lovlnescian §i o nelndurat! condamnare a 
mcntaUtafii noastre politice, In „Tineretul §f cresji- 
nismul"j far In ordlnea universal!, o lucid! analiz! 
a neputfnfei de a ft a »Ligii Najiunilor* — utopie laica 
de Infr!|ire a popoarelor -9I0 violent! {intuire a 
marilor p!cate de cugetare european! 1 pozltivism, 
darwinism, marxism. 

Nlchlfor Crainic e Ins!, temperamental chiar, un 
om de afirmafie. E prea mult clocot In el." E prea 
plfn de gandul nou, ca s! poata avea rSbdarea de 
a f!rami{a erorile vechi. De aceea §1 un moment 
de aspra Invectiv! ca ,,Titanfi Ateismului* se terrain! 
prfntr'un capitol optimist, ca un strigat de triumf: 
»Aurora Italian!". 

Vrea sa fie mai mult decat un desvalultor de ochf : 
un deschizator de drumuri. E o misiune la care pot 
ravni pufini j fiindca frange umerli carl o poarta". 

Ne e necesar tuturor, oameni sjl popoare, un toiag 
de Indrum!tor. Traim In plin fl universal haos. C!r{i 
de marturisiri disperate 11 atest! pretutindeni. 

Cauza, Nichifor Crainic o sesfzeaz!, cu infelegerea 
care I~o da !nal(lmea spirituals pe care st!. Caci, pe 
lang! Inradacinarea sa In etnic, o alt! surs! de via{! 
a adevarurilor pe carl le proclama e profunda sa 
Indoctrinare crestin!. Ea II da acea perspectlva uni- 
versal! si atemporal! pe care simpla identificare cu 
sbuciumul neamului i-ar lngr!di-o Intrucatva. 

Haosul de azi izvora^te din abaterea dela ordinea 
eterna a lucrurilor, din sfaramarea acordulul dinlre 
om §i Dumnezeu* 

„C!ci exist! o tragedie a geniului omenesc : aceea 
de a nu putea sa descopere singur adevarul absolut 
ci numaf s!*l viseze, sa~l presimta, s!-l imagineze- 
Budismul, ra!rea{a construcfie religioas! care da In 
'golul Nirvanei, far! s! poata contura In acest gol 
chipul lul D-zeu, e suprema expresie a acestei tra- 
gedii*. (p. 176-9) De aci, pacatul omenesc. 

Solufia ? „Reintegrarea In ordinea spirituald a lumii** 

E posibila? Da, $i Nichifor Crainic o cauta $i o 
vede realizat!. C!ci, ca expresfe a acestui neam care 
§i~a gasit mtnunaji conduc!tori In clipele sale cele 
mai tragice de cumpana, dar a dat prea pujlnl uto- 
picl pierdu{i In visurl absurde, animatorul n G&ndirii u 
m!rturise§te o concepjie de echilibru spiritual 1 „Tn 
aceias,! formula de viaja, ea cuprinde si spiritul §i ma- 
teria, solu|ionand armonios antinomiile* (pag 34). E 
spiritualism uL II infaptueste contemporan, Italia fas- 
cist!. Cugetatorul romdn ne indreapt! astfel ochii 
spre stralucirea noua a Rome! eterne. Mussolini a 
izbutit s! reimpace omul cu Dumnezeu si cu pimantul. 
In tabloul lumlhos al IncordSrii armonice a unui Intreg 
popor sub steaua unui ideal, Nichifor Crainic gaseste 



lndemn chlar pentru a rezista fatalismului nostru de 
popor vechfu, Izvorlt din veacuri de Incerc!rl s,i 
de durerei „Eu nu cred cu batrdnul Miron Costin c! 
bietul om e sub vremij eu cred cu Benito Mussolini 
ca* vremile sant sub om* (p. 32). 

Dimpotriv!, sumbrul sbucium al poporului german 
de azi, cu toat! grandoarea lul, II apare sub semnul 
trist al luptei Impotriva iui Dumnezeu. Punand accent 
doar pe carne $1 sange, Innoitorii germani de azi 
cad In p!cat, care se va plati. E o fatalftate a lor 
IstoricS. §i Nichifor Crainic care, In 1924 ( In „Par- 
sifal") vedea protestantismul german ca o a doua 
luptS mare impotriva latinitSjii, li g^se^te acum ur- 
marea Inevltabiia In efortul zadarnic, fiindcS omul 
nu poate Inlocul dela sine adevSrul revelat, de a-§i 
croi o religie proprie. 

Santem noi In stare sa ne reinoim sufleteste, afa 
cum a Izbutit Italia? II santem aproape? 

Nichifor Crainic se fereste sa punS accente prea 
multe pe latinitatea noastr5. Intuita ca un sentiment 
firesc de fra{ie de nume §i iimba, in acele mlnunate 
note de pelerinaj la comemorarea lui Fr. Mistral — 
In „Cuopo Santo*— latinitatea noastrS, a§a cum e ea t 
ne poate Integra Intr'o solidaritate sud europeanS, 
dar in ordinea ei spiritual! mai pu{in 

Pentruca aici, c&nd e vorba sS gasim temelie la 
viitoarele noastre resurecjii, se pune §i pentru d-1 
Crainic dramatica problem! a Intregii noastre istorii : 
pendularea noastra intre orient si Occident : 

»Orientarea noastra nu poate fi decat spre Orient, 
adica spre nol Inline, spre ceea ce santem prin mos- 
tenirea de care ne-am Invrednicit* (p. 203). 

Intre „Sensul tradifiei" noastre singuratice §i bUnda 
lumin! de solidaritate rasiaia" din „Cuopo santo"— e 
tot tragismul destinului nostru istoric. Nichifor Crainic 
II accept! asa cum e, fiindca fatalit!{iie se primesc 
pe umeri, nu se delibereaza. 

Fraffetatea latin! e inca un miraj. Ortodoxismul 
nostru e o realitate. Aici e aportul imens de certi- 
tudini pe care nl l*a adus numai Nichifor Crainic. 

Santem un popor profund ortodox, Scriitorii nosfri, 
IncepAnd cu cronicarii — ca s! nu mai vorbim de 
mitropolijii ctitori de limb! $i cultur! romaneasca — 
pan! la Eliade, B!lcescu, Cosbuc ?i chiar sbuciumatul 
Eminescu, In a c!rui suprem! concepjle de via{!, 
incremenit! in" „Luceafarul a , intr! atatea elemente 
ortodoxe, au fost In adancul lor cre^tini. Voevozii, 
asemenea. Tr!iam ins! in ultimul timp creftinismul 
f!r! s! ne mai dam seama de el. Z!paci{i de moda 
european!, 11 izgonisem ru?inaji pe Dumnezeu In cele 
mai ascunse coljuri ale sufletului nostru. 

Nichifor Crainic ni 1-a descoperit In noi. Ca toate 
marile lumini, aceasta nu poate fi v!zuta deodat!. 
Ii trebue vreme, Esen|iai ins! e ca pgr|ile de intu- 
nerlc au fost deschise, Prin aceasta w Gandirea a ; por- 
nit! pe Hnia istoric! a „Sem!n!torului u t l-a implinit 
s,i I-a dep!?it caracierul prima^ de apologie a vita- 
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lita*jii noastrc : „ Atunci am incovoiat pestc casa 
noastra — acoperis albastru — bolta cereasca a cre- 
dtnjei acestui popor. Ea c atat de larga" tncat §i Irecutul 
lui, si prczentul lui si viitorul lui pot sa* Incapa" 
(pag. 250). 

Mai mult: acest cer poatc fi al intregii omcniri. 
Indrcptarca noroadelor spre cl poatc aducc ravnita 
pace universale, sub mantia de stele a lui Dumnezeu, 
pacea pe care alcatuiri ra}ionalfste ca „Liga Nafiu- 
nilor* n'o pot in nicf un caz aduce, iar solidarlt3{i 
rasiale ca cea latinS, germanica, tot atat de pujin. 
Luminandu-ne crestinismul nostru, Nlchifor Crafnic 
ne duce deadreptul la izvorul viu de regenerare ca 
neam — caci not prin cretinism am trait eroic si 
cinsiit In istorie ; dar in acetasi timp glasul sau de- 
pa^este hotarele romanesti aduc&nd, cum pujinl au 
curajul astazi, un indemn profetic pentru Unistirea 
tnsangeratului sbucium al umanitajii., 

Dar ortodoxismul e pentru Nlchifor Crainfc nu 
numai principiu de orientare si izvor de regenerare 
etnica. 

El e temelie pentru o minunata* esteticd crestina. 
E latura mai pufin cunoscuta* a gandfrii sale, fiindcS 
e si cea mai fragmentary. Sa lnsemnSm nadejdea ca 
ne-o va ISmuri odatS Intreaga. 

In formularile ei, aceasta esteticci apare mai lu mi- 
nes in n Ma*rturisire de credinfa": Omul inchide In 
suflet viziunea dureroasa* a raiului pierdut. Fapta 
umana, arta In deosebi, nu e „ deceit simularea fru- 
musejii inaccesibile a acestui raiu". DacS religia e 
un dar al lui Dumnezeu, arta e un suprem prinos 
inalfat de om Dumnezeirii. Poezia — care e „cunoa* 
§tere imaginative, simbolica, sau mistica" (p. 290) — 
reflecta ca o oglinda imagina omului catre duhul 
pur al lui Dumnezeu. 

De aceea Nichifor Crainic vorbeste de „inima 
neamurilor", ca o resfrangere a lui Dumnezeu, cu o 
pietate asemanatoare cu a romanticului Balcescu. 

In lumina acestei estetici crestine $i najionale In 
acelasi timp — care, desi expusa in farame e gandita 
organic — Nichifor Crainic poate fi un profund cri- 
tic al nostru. 

S<mt trei esseuri in acest volura, cari stau graitoare 
dovad&. 

E mai Int&i acea pateticH evocare a vietii 
eroice a lui N.. Balcescu, unul din pu(inii sfinff ai 
nostri, inuman aproape investmantat In gandul familiar 
al mor{ii, mereu In lupta* cu viafa asfa, pe care o 
Injelegea doar ca un echivalent al faptei mari % care 
s'o justifice , mereu In tragica Intrecere cu sfersitul 
inevitabil — poleindu-si trecerea dm urma cu na- 
dejdea crestina a nemuririi duhului. 

Apoi subtila anaitza a »Esteticli lui Nlcolae lorga". 
E o surpriza aceasta desfoiere din lastSrisul cu- 
getarii atee a d-lui Iorga, a mugurilor de In- 
|elegere crestina, boabe de aur furisate farH voie; 
Nu cred sa-1 fi tnf5{i§at cineva mai in alt, mai aproape 



de eternele straluciri ale duhului, pe acest mare si 
inegal propovaduitor de adevaruri etnice, ca, aid, 
Nlchifor Crainic. 

Insa" darul eel marc, de critic, al sau e studiul 
despre George Cosbuc. Poetul „Baladelor si idilelor" 
era admirat pana acum ca un poet robust, sanatos, 
comparabil cu Alecsandri sau cu Eminescu, prin 
opozipe. 

Nimeni n'a relevat atat de simpiu grandoarea con- 
cepjiei sale eroice de viafa, marejfa lumii sale. 

Dar concepfia eroica* de via{3 a lui Cosbuc e totusi 
profund cresting i vlaja e o datorie. E datorie s& 
lupjij e datorie sa iubestf. Biserica blestemS sinu- 
ciderea ca pScat greu ; sj binecuvinteaza nunta ca 
pe una din cele sapte mari taine ale el. 

Lumea lui Cosbuc e mareaja, o lume de supra** 
oameni, si totusj e cu totul romaneasca: e satul ro- 
m<mesc proectat In mit, pe dimensiuni haluclnante. 

Iar natura la Cosbuc e perfects, iuminoasa' si buna, 
ffindca e faptura mcLnilor lui Dumnezeu. 

§i tot cosmosui acesta al lui Cosbuc — natura si 
fapturi — e transfigurat mistic de lumina invierii % 
in niciun poet roraSa nu apare Iisus atat de des ca in el. 

Vazut astfel, Cosbuc e un dar peste al caruiprej 
s'a trecut prea usor la aparipa esseului care 1-a adus. 

Aceste trei capitole nu sant Insa doar analize li- 
terare. Ele ne infatfseaza modele. Santem noi, asa 
cum am putea fi, daca peste scanteia geniului sau a 
talentului ar lumina con$tfin{a valorii noastre etnice 
si spirituale ca neam. 

Prin migala acestor chipuri, scriitorul Nichifor 
Crainic tinde si fie un peda gog al neamului, in sensul 
antic si bun al cuvantuhii. 

Cred ca e eel mai mare omagiu ce i se poate 
aduce, dupa aceste purine si necuprlnzatoare r3n- 
duri. t 



M. SADOVEANU t PA§TELE BLAJINILOR.— Un 
exemplu alurmelor c5r|ilor populare de cari vorbeam 
in cronica trecuta In legatura cu studiile d-lui prof. N. 
Cartojan, e chiar titlul ultfmului roman al d-lui 
Sadoveanu * Blajinii acestia (dela slavicul blazeno= 
fericit) sant un ecou indepartat al „Poveslei lui 
Alexandru Machidon". E anume In ,,Alexandria rt un 
episod in care fabulosul cuceritor ajunge la poporul 
Nagomudrilor, numit in textele noastre Blajinii sau 
Rocmanii (forma alterata a cuvantului „Brahmanii'*) 
neam care trSieste ne^tiutor de restul lumfl Intr'un 
ostrov din apa Sambetei, aproape de porfile raiului. 
Ca sa nu ajunga in pacat prin aceasta nestiinja, 
poporul nostru azvarie de Pasti coji de oua rosii In 
apele curgStoare j suvoiul lor ajunge cu ele pana la 
apa Sambetei si atunci Blajinii afla ca-s Pastile In- 
vierii, se bucura si II sarbatoresc. 

Dl Sadoveanu a dat acestei legende valoare de 
simbol. £i In jurul lui s,i~a organlzat viziunea carJU. 
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lata cum o farama de poveste orientals, Incorporate 
in ctnicul nostru, poatc devenf sj azi IncS clement 
de inalta creafie artistica\ 

Jara aceasta a Blajinilor pentru dl. Sadoveanu e 
inca fara noastra. Are adica d-sa convlngerea ca, 
sub stratul mai mult sau mai pufin usor al celor can 
traiesc sj la nof In ritmul apusean al viefii, fara 
adevarata viefuie^te dupa* stravechi sf proprif ase~ 
z3ri §i legi. £i nu e o sfmpla fantezie poeticS aceasta* 
parere. Oricat am cauta noi sa ne iluzion5m cu asa 
zisa tinerefe a noastra, s&ntem In fond, dupa cum se 
pare ca ne arata cercetarile preistorice, un neam 
vechfu, cu o civilizafie veche, pe care cele trei des- 
calecaturi — al lui Traian, al lui Dragos VodS si 
al capitalismului occidental la 1S29 — n'au izbutit s'o 
schimbe din temelii. 

Dar indiferent de teoriile stiinfifice — cari pot fi 
discutabile — o simpla raita prin fara, o mai atenta 
si mai pufin confortabila* cSlatorie In bazinul superior 
al Bistrifei Moldovene ifi arata o institufie care, cu 
legile ei, cu organizarea ei precisa, stapaneste si 
anima finutul fara un funcfionar, fara un registru : 
pluiaritul, cu sistemul lui de zagazuri si „haituri". 

DL Sadoveanu a plecat totdeauna un ochiu atent 
spre fenomenul nostru etnic. Dar daca la inceput era 
atras de zgomot si coloare, de pitorescul liniilor tari 
acum, tn timpul sau de maturftate, cauta sa vada mai 
adanc, sa desfaca alcatuirile primare ale fiinfei noa- 
stre. §i deoarece aceasta fiinja nu e un mecanism 
pe care sa-1 pofi demonta si reface, incearca s5-l 
Intuiasca dupa semne foarle rare $1 tainice, aproape 
imperceptible. Iar fiindca bastinasul se Integreaza 
organic la noi in viafa firii, de multe ori pamdntul 
cu puterile lui da glas mai iamurit decat omul. 
■ Dl. Sadoveanu cauta sa descopere — si aceasta 
tehnica a explorarii o Intrebuinfeaza in fiecare dintre 
ultimeie sale carp. 

Autohtonii si puterile firii Intruchipeaza la un loc 
o uria^a fiinja colectiva, care tr5este linistita — 
sub aparenfa de incremenire — o viafa puternica In 
armonia §i legile ei. Dl, Sadoveanu imagineaza In- 
tainiri intre aceasta fiinja si straini sau instrainafi, 
cari pana la urma infeleg si se integreaza In firea 
locului sau nu pricep §i atunci trebue sa se depar- 
teze Infranfi, 

Aceasta atitudine creatoare a D~lui Sadoveanu tn- 
cepe sa se Intrevada In parte In istorfa acelui abate 
franfuz, trecator la noi In vremea DucSi Voda, din 
„Zodia Cancerului"j o deslusire a legilor locului o In- 
cearca Inca nesigur $i In „Baltagul", unde femeea 
celui ucis trebue sa~si faca dreptate singura. 

Elementele se lamuresc deplin in „Uvar" — po- 
vestea iacutului care se moldovenizeaza pe nesimfite — 
In „Nopfile de Sanziene" unde un alt franfuz, de 
astadatS modernul inginer Bernard, e Invins de pu- 
terile adormite ale locului. 

In ultima povestire — de care trebue s3 vorbim 



acuni — confruritarea cu legile pamantului n'o mai 
face un strain ci nuroai instrainata odrasla de boier, 
d-soara Constanja fiica boierului Corban eel ce a 
sSracit aproape si a murit la Viena, unde se dusese 
de mult tare, sa tralasca cu totul acoio, intre oameni 
subfiri. Peste ceea ce mai ramasese din pamanturile 
lui, pusese mana hraparefa vechlul sau Gherasim 
Tulbure. Singura, instrainata vrea sa-§i recucereasca 
pamantul cu drepturile legii moderne In man 3. Dar 
legile franceze traduse pe romaneste nu prea gasesc 
ascultare prin acel coif de fara unde se afla mosia. 
Daca nu §i-ar fi afiat — prin mijlocirea acelui per- 
sonal foarte pitoresc pe care 1-a realizat autorul 
In Levi Tof — aliafi §i prieteni tot In puterile locului, 
cari asculta" mai mult de batranul boier Vranceanu, 
decat de prefect §i parlament, ar fi ramas infranta. 
Cu ajutorul lui, Instrainata tsi gaseste dreptatea si 
chiar ^i un inceput de idila. Din fericlre aid primul 
amorez, fiul boierului Vranceanu — un original, asa 
cum li place d-lui^ Sadoveanu In uitimul timp sa~sj 
construiasca spefa asta de eroi, spre a mai atenua in- 
trucatva iremediabila banalitate a povestilor de dra- 
goste — e un erou de carte acceptabil, spre deo- 
sebire de acel hibrid, jumatate faran jumatate boier, 
care era Sofronie Leca din „Nopfile de Sanziene u . 

Paralel cu aceasta canava anecdotica, se implineste 
dupa semne desvaluite cu avarijie — cu saracie 
mai bine zis - procesul de reintegrare al Instrainatei 
In viafa deosebita a locului. 

Precum se poate vedea dec!, cartea aceasta e 
poate cea mai armonic construita din seria de care 
vorbeam. Toate personagiile sant la locul lor. Dom- 
ni^oara Constanfa e suficient de naiva si curata la 
suflet pentru ca dL Sadoveanu sa nu cada In arti- 
ficiu trebuind s'o faca $<L se comporte ca femefe de 
spirit, iar Luca Vranceanu e suficient de tacut — 
desi filosof §i poet — ca sa nu spuna vreo prostie 
cu pretenfie de subtilitate intelectuala\ 

Iar ca plusurl, multa §i tainica atmosfera de ba~ 
lada — mai ales In eplsodul dragostei dintre hai- 
ducul Siminicaru si Simioana lui Spiridon Ignea 
— cutoata naivitatea lui samanatorista. §i din cand 
In cand, acea vraja fluida, muzicaia, a stilului, la 
care ajunge azi dl Sadoveanu atunci cand, mai 
pufin industrias literar, nu se repeta prea mult. 



GALA GALACTION: LA RASPANTIE DE 
VEACURI. — DacS dl. Sadoveanu a ramas credin- 
cios atitudinii sale Uterare de Inceput — evoluand 
doar In sensul unei adanciri, a unei rafinSri chiar, 
a intuifiei artistice — pSrintele Gala Galaciion a ur~ 
mat in cautarile sale unul din cele mai interesante 
destine din literatura noastra. Pornit, ca si dl. Sado^- 
veanu, dela pitorescul viefii noastre rurale, in care 
omul acfiona dupa un suflet cu linii sumare sj apa- 
sate violent — Insa de pe atunci cu o neliniste ce-i 
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prevestea nestatornicia In acea lume, vSdita* prin 
prezenja izbitoarc a neologfsmului In plamada fi- 
reasca* a expresiei arhaice — Gala Galaction a evo- 
luat !n spre o literatura clasicii, in scnsul ccl mai 
sever al cuvantului, sau mai bine zis in sensul fran- 
cez al lui. Dela proza care insemna, dinamfca', cioc- 
nirea unor firi primare, Gala Galaction a ajuns a- 
cum la preocuparea de a desena mai presus de 
toate scheme sufletesti. Am zis „scheme" si nu Jlnu- 
turi sau probleme sufletesti, fiindca Gala Galaction 
nu IncearcS analize psihologice — ca ataxia roman- 
cleri modern! cari cred c5 pot suplinl prln cunoas- 
terea volens-nolens a eului lor raaladiv, cunoasterea 
lumfi adevSrate In care traesc — ci cautS sa ordo- 
neze lumea aceasta barbara prln supunerea ei 1m- 
par3}iei suverane, armonioas3 si pur3 a ideilor. 
Clasicul vede In oamenf caractere si in viaja pro- 
bleme. De aci si accentul inevitabil pus pe etlc in 
literatura clasica\ Arta era si ea un ajutor al omului 

— azi II tulbura. II Integra In societate — azl II de- 
parleaza, singularizdndu-1 anarhic prin atenjla Im- 
pinsa pan3 la elogiu, data bizarului, patologicului. 
Literatura moderna fecundeaza marile nelinisti din noi 
dar ne rupe din pacea asezarilor de veacuri* Cu 
loata evoluffa ei, cu toate tltlurlle ce si le-a Insusit 
ulterior — naturalism, realism, neoclasicism — lite- 
ratura de azi e Inca lot pe linla mare a romantis- 
mulul. 

Dar sa* nu ne pierdem Gala Galaction se In- 

dreaptS spre acest taram pufin batut azi, reluand 
o tradifie In Occident intrerupta iar la noi aproape 
inexistenta. In afara de cajiva scriitori ardeleni 

— Cosbuc, Slavic!, Pop Reteganul — noi avem 
ciasici doar in sensul scolar al cuvantului — autori 
unanim acceptafi — sau temperamente ciasice cari 
nu s'au putut lamuri decat in parte, din priclna mo- 
del literare tiranice, ca V. Alecsandri. 

Vorbind odata de »Caligraful Terjiu* — minunata 
nuvela de acum ca^iva an! a parintelui Gala Ga- 
laction — semnalam nota distlncta ce o aducea ea 
tntre celelalte ale voiumului: o influenja France-Iana. 
Umbra scepticului evocator al lui Sylvestru Bonnard 
apare ca un paradox alaturi de fervoarea vie ca o 
tlacara a credinjei parintelui Galactlon. $i totusj asa 
este. indulgenfa fa{3 de oameni, grajia masurata* a 
cuvantului, cuviinfa lui literara, fac din opera lui 
Anatoie France una din pu{inele legSturi ale noaslre, 
ale moderator, cu clasicii. Nu e deci o intamplare 
ca France e pomenit chiar §1 in prefaja acestei ultime 
carji a lui Gala Galaction, 

D-sa trebuia sH treaca" peste aceasta treapta — ceea 
ce s*a si intdmplat. Parintele Galaction a ancorat in 
etiCy cu toate preocupSrile sale de scriitor: »Docto- 
rul Taifun*. A fost Ins5 mai mult o davjere decat o 
Inaintare pe acela?! drum. C3ci simpla problematics 
eticS — fara conjinutul robust de via{a* actual* pe 
care saM coloreze cu lumina ei tnalta" — - nu poate 



duce decat la artificiu: la pledoarie sau la acuzare. 
Geea ce a $i fost »Doctorul Taifun* — o pledoarie 
literara" in accepfiunea cea mai romanticS a cuvan- 
tului. CSci aicl e paradoxul eticului in literatura* : pe 
ciasici li aprople de viafa, pe cand pe romantic!, 
dimpotrivS, II departeaz2. Fiindca clasicii vad leg! 
elice universale $i supun lor viafa, pe cand ceilalji 
cauta sS justifice etic excepfiile, razvratirile Impo- 
trlva ordfnei eterne. 

In „Doctorul Taifun* parintele Galaction a vrut 
s5 IndreptajeascS o razvratire — patosul femeii ptu- 
rivire. §1 era firesc s£ nu izbuteascS. 

Cuminjit, reintors la oranduielile vesnice si pentru 
tofi ale pamantulul — Gala Galaction ne da Intaia 
sa carte cu adevSrat lfnfstita sub lumina eternelorln- 
Jelegerl. Povestea casatoriei unui artist modern — pe 
care o Inseamna In „La raspantie de veacuri" — nu 
e deloc o istorie veselS sau tragica de boemi. Vrea 
s5 fie povestea salvarii unui suflet bantuit de febra 
nelinistilor de azi printr'o casatorie facuta dupa obi- 
ceiurlle idilfce de altadata. Aceasta pentru Galaction 
nu e numai o poveste ci si o solujie pentru sbuciu- 
mele tuturor. Solufia se transforma In via{5 fiindca 
problematica sa nu mi^ca personagiile In evolujii 
abslracte de sah literar — ci se incarneaza in ele. 
Caci langa visSria simbolista a studentului Doru Fi- 
Upache creste robusta si reala familla lui, cu tradf- 
(file ei sanatoase dintr*o societate mai curata in pa- 
triarhalitatea el originara' j ea se Intaineste cu lumea 
de aspra disciplina macedoneana a ascendenjilor 
Antoninei Janfu, aleasa gandului sau. 

Intainirea lor sentimentala se integreaza astfel fi- 
resc in planul larg al vie(ii sociale si isi amplifica 
rezonanfele neinchipuit rin aceasta difuzare armo- 
nlca a ecourilor ei. Astf^i povestea capata dela sine 
o senina luminS etica — iacand-o sS raspunda peste 
veacurl acelei opere de maturitate a lui Goethe 1 
„Herman si Dorothea*. Panaia acea evocare patri- 
arhala — pe care marele Goethe voise s'o facS dar 
sanatos tntregulul sauneam — trecuse dela „Werther tf 
multa, raulta vreme. Dela „Doctorul Taifun* la po- 
vestea sanatoasS a casatoriei lui Doru Filipache — 
ale care! concluzii parintele Galaction vrea sa le 
daruiascl numai tineretului nostru carturSresc — e 
tot atata distanfa* In Injeles dar mult mai pufina In 
vreme, fiindca in evolu{Ia scriitorului ^Taifun" a fost 
mai mult un accident decat o etapa. 

Dupa bunele obiceiuri ciasice, oameni! din a- 
ceasta .Raspantie de veacuri* sant suflete carl I§! 
marginesc existenja fizica in carte la strictul necesar 
ca sa nu aparS simple probleme. Adica nu santem 
cople^iji cu amanunteie Imbracaminlii lor de pildSi 
-=- cu plusurile sau minusurile de nasturi ^i color! — 
nici cu descrieri a felulul cum clipesc In tic nervo3 
din ochiul stang sau tarae In mers piciorul drept, 
nimicuri inutile cu cari romancierli modern! umplu 
paginl peste pagini cu iluzia cS ar crea vla{3. 
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Ei vorbcsc cuviincios, filndc& sant caxturarl* lucru 
rar iar3si azi, cand crott din c&r\l, sau dau rcpllcl 
violent tcatrale sau Injura* birjareste — ca si fie au- 
tentici. 

Cartca Insa n'are sfdr^it — probabil Isi asteapta* 
urmarea — arc o umplutura ce nu sc integreaza In 
bun3 parte atmosferii : cronica politics — si un per- 
sonal care {Ip3 nelalocul lui i Elvira Iatropol, ram5- 
8i|S a patetismului din .Doctorul Taifun a . 

* 
* * 

B. IORDAN. INVAjATORlI. - D-l B. Iordan 
e, dimpotrivS, un credincios al materialului brut ai 
vle{ii. Un ochiu sigur, obicinuit sa prinda amSnuntui, 
o mana deloc sovaitoare In Insemnarea tr3s5turii 
caracteristice — calita|i de mare romancier realist, 
pe care le relevam cu bucurie in „Normalistii a . 
Cartea aceea, cu tot caracterul ei de jurnal Intim, te 
facea sa crezi usor In puiinja unei depisirl a ei prln 
create epica larga, obiectivS, Indreptat in acest sens, 
efortul autoruiui n'a Insemnat si realizare izbutita, in 
„Delta*. §i iata~l reintors la notafia simpia din „In- 
vafatorii* — fostii normalisti de odinioar5, Nu mai 
este evocat aicl un an de internat scolar, ci zece 
de lupta" cu traiui de toate zilele. §i totu$i lumea 
caVfii 1(1 apare tot mica. Este, cred, din pricina c5 
autorul o priveste din acelasi plan cu ea. Oarecum 
o lipsa de perspectiva. 

O caracteristica scrupulozitate in notarea tr3sa- 
turii reale. Un citat elocvent : „Mi se pare cS dau 
o imagine falsa despre noul meu coleg. Vasilescu nu 
e decat in fond un ora preocupat de grijile viejii* 
(p. 139). 

Se mai poate vedea chiar si de aid, ca si din 
titlurile c5rJilor sale, cu un atat de hotarit accent 
de generalitate — ^NormalistU", M Inva{atorii" — o 
convingere esenjiaia a autoruiui : fisele viejii, facute 
si adunate constiincios, vor da imagina viefii ins3^, 
in intregimea ei- Vorbind de „fise*', nu Illnjeleg pe, 
d-l Iordan, drept un minufios si haotic Zola al 
nostru. Autorul ^Inva^iStorilor*' manifests o tipica 
inclinable — tocmai vorbeam adineaori de clasici — 
spre portretul psihologic. Ii lipseste Insa acea con- 
stiinja a Intrepatrunderii manifestSrilor viejii — o 
filosofie a el, dac5 voifi un termen preten{los. D-l 
B. Iordan are doar constiinja romantica a propriiior 
sale devenfri, a naparlirilor sale cari ii fac sS lase 
nostalgic, pe fiecare p5mant ce i-a dat mai mult 
adapost, un trup si un suflet acum straine. E)e aci, 
organizarea dupa o structure lirica a unui material 
ce se cere Inchingat in severe evoiujii epice. De 
aci, acel aer de jurnal intira pe care 11 au caxpie 
sale, acel farmec de timida sinceritate, cari le dau 
un patetism minor. 

Insa asa cum e el intr'un anumit popas al viefii 
sale — romancierul se inseamna cu fidelltate, De aceea 
fresca aceasta, pornitS pe un plan minor, e totusi 



un document moral si social admirable Cajiva co- 
mentatori — > nein{elegandu-i acest caracter de docu- 
ment — i-au reprosat acele tnfioriri de idealism naiv 
in marginea credinjei intr'un misionarism al lor, atat 
de tipica pentru tinerU inv3{3tori. Au cerut un exces 
de luclditate unui scriitor perfect lucid — insa* care 
nu vrea sa" se deformeze in evocare deloc pe el eel 
de odinfoarS, sau tipui acela general de dascai pri- 
mar pe care vrea sa-1 intipareasca. Aici sta marele 
pref al carjii — pe lang3 acea transparent dureroasa 
a stilului, care e elementul eel mai personal pe 
care-1 d3rue d-l Iordan prozei noastre. 

Zeci de Popa Tanda — de adevaraji popa tanda — 
sant priviji astfel fugar insa cu amar3 luciditate, in 
truda lor uneori cu izbanda. $1 eel mai necajit in 
acest efort e eel care vorbeste in aceasta carte la 
persoana intaia. Paginile cari arata cum a fScut In- 
vajatorui Bucur Mate! scoala In catunul $ichirlichitai 
sant o replica cu totul nefalsificata, si deci mult mai 
amarS — cu tot optimismul asemanator al sfdrsituluf 
experienfei, — a paginilor lui Slavic!. Bucur Matei 
nu mai e Popa Tanda, nici Nicolae Apostol al d-lui 
Cezar Petrescu — oameni ridicafi din }5ranime dar 
r3masj sufleteste aproape de ea, putand sa se re- 
integreze in ruralitate fara prea mari suferinfe* 
cultura noastra de azi, cu inevitabila ei amplificare 
si rafinare, 1-a indepartat cu totul pe Bucur Matei 
de satul sau, de orice sat. E o desradaclnare — nu 
sociaia, ca la semanatoristi, ci sufleteasca — pe care 
el si-o marturiseste lucid si trist (episodul intoarcerii 
sale in sat, dupa terminarea scolii normale). §i to- 
tusi Isi face datoria — fiindca pentru asia a fost cres- 
cut si format prin ani de educate. Isi da seama de 
aceasta... 

Am vorbit mereu de luciditate si trfstefe : e o 
atitudine caracteristica pentru scriitor. Nu e un re- 
fugiu, o dezertare t umbra aceasta interioara patrunde 
materialul de viaja. Mai mult, ea se converteste adesea 
In ^arja (descrierea inspec{iiior) si revolta abia re- 
(Inuta* Fiindca in cartea d-lui Iordan apar superior! 
scolari imbecili nascuji sau imbeclllzaji de viafa, cum 
sant atajiaj In cartea lui mor invafatori tineri de 
foame sj de tuberculoza, cum au murit ata(Ia. 

Mai degraba II vad pe d-l Iordan indreptat in 
viitor spre o literatura de protest, decat asezat in 
una de evoc5ri linistite. 

Din dualitatea sa literara — un puternic fond tem- 
peramental ce isi cauta expresia printr'o tehnica 
stricta de observafie, deci impersonaia — nu il vad 
lesind altfel. 



N. PORAi O ULCICA LA TAICA. - Dl. Pora 
e o figura frumoasa In literatura noastra, nu prin cine 
file ce Incordari de mare personalitate creatoare 
ci prin cumsecadenia, onestitatea unei lungi si la-* 
borloase activitap de scriitor, Proza lui, cu aspectul 
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ei luminos si cumsecade, va (i castigat pentru lite- 
raturS multe suflete mHrunte, de carl trcbuc sa te 
apropii cu puritate de duh ca sa* le po{i depSrta 
de lumea de otravS a car{ilor de senza(ie. 

Acum, cand nuvela e In curs de disparate — 
printr'un fenomen cu totul nefiresc, mai ales la noi, 
neam de povestitorf excelenji — dl. Pora aduce un 
manunchi de schije dominicale, adicS scrise usor si 
curgaior, cum If se cuvine unor povesU carivor sa 
Cclstige marele public. 

O interesanta Incercare de impam&ntenire la noi 
— - prin cateva schije din volum — a povestirli fan- 
tastice. 

De aceea, cartea a $i capatat in lumea celor 
muljf, primirea curata care ii trebue. 

Gandindu-te la contrastul pe care-1 face cu lipsa 
de grija etica a d-lui Damian Stanoiu, nu se poate 
sa nu apreciezi acest rost tacut £i sanatos al litera- 
turii d-lui Pora. 



IONEL NEAMTZU: OAMENI. -vUn volum de 
schije cu tot atat de pufine pretenfii. O nuvela mai 
lunga la inceput, cautand sa evoce un mediu stu- 
denjesc aparte, Insa limitata la anecdota, cu un vag, 
foarte vag psihologism. In rest, instantanee din co- 
tidian, prinse u§or, nu Insa fara o siguranja revela- 
toare. Ghicesti un ochiu care poate sa fnregistrcze 
fidel s,i bogat — s,i asta inseamna mutt pentru ca- 
riera viitoare de prozator a d-lui Neamtzu. 

Insa, cu gdndul purtat spre tinerejea de azi a 
scriitorului, nu se poate sa nu cauji ceva mai mult 
decat precizia de aparat inregistrator. L-as vrea pe 
dl. Neamtzu mai aderent materiatuluf, transfigurat 
de actul pur al creaftei artistice. 

Dar toate drumurile ii stau inainte E doar la 
prima carte. 



GEORGE FONEA, INTOARCERE IN VREME.— 
Pe langa acest tanar prozator, „Publica{iile gruparli 
Intelectuale Thesis" ne mai aduc $i cartea dintai a 
unui poet Indeajuns de cunoscut de altfel intre cei 
tineri. 

Un temperament liric Inca nesigur, isi cauta" aici calea 
cea mai potriWta" de expresie. Titlul, ca si poema nu- 
mita la fel, care deschide paginfle, definesc Intru- 
catva acest inceput t un lirism elegiac, stari fluide, 
impersonate, caracteristice pentru filonul poetic pe 
care-1 reprezinta la noi D. Anghel (o poema din 
acest volum: w In nop{i de vedenti", eel pujin II e 
destul de aproape). De aceea, multe din versurile 
carjii suna a cantec cunoscut. 

Aceste momente lirice imprecise nu-1 pot situa 
hotarit in lirica noastra de^azi. Nici arghezismele 
de cari ar trebui sa se fereasca („Fata din camp"). 



Poetui chiar isi d& seama de necesitatea unei a- 
propieri de via}a\ 

O creangd pare mai adevdratd 
Decat un vis ce-fi tremuril pe pleoape. 
Cred ca aceasta apropiere care-i va dinamiza 
poezia i-o poate inlesni usor oltenismul sau. Do- 
yada, cele mai bune poezii ale volumului. lata » 
„Scrisoare tatei de dincolo", graitoare in miscarea 
ei intre idealitate §i revolta* 

Fd-te stalp inalt l&nga zdbrele 
Ca sd~mi reazim gdndurile bune 
Cacl mis ochii grei de-amdr detune 
Si m'apleaca , vanturite rele. 
(Mai pufin dinamic, mai muzical, dl. Iulian Vesper 
imi aduc aminte ca torsese pe acelas fuior o fru- 
raoasa poema: w Sempflernum")' 

Dinamismul acesta 11 Indeamna sa* reia ferlcit ve- 
chiul §i caracteristicul nostru motiv de poezie hai- 
duceasca : 

Tudore, te-am cdutat aseara prin VladimirL 
Descantau bdtranele In pragul porfilor 
Si bdnuiam ca poate chiamd sufletul morfdor. 
[aCdntec oltenescv] 

Un admirabil filon de mistica populara rasbate 
In poema w Calul alb", cea mai buna a carjii. Imi 
pare foarte rau ca nu pot s'o insemn aici intreaga. 
§i nu ma*ndur s'o bucatajesc. E atata firesc si atata 
lapidara masura in vers, rasuna atat de inalt sim- 
bolul acesta teluric, incat imi ingadue sa cred in ea 
ca intr'o buna prevestire a ceea ce va putea da 
lirica d-lui George Fonea cand d~sa se va gasi de- 
ffnitiv pe sine. 



AUREL MARIN: YODLER. - Cartea aceasta de 
versuri, primul glas iarSs al unui poet ce si-a gasit 
adapost pentru visuri si In filele ,Gandirii\ aduce o 
poezie asemanatoare cu pagina lui de un alb cre- 
tat odihnitor, cu litera lui delicata si subjire, o poezie 
fluida, eterata, a§a cum e din neferlcire aproape 
toata poezia noastrS tanara. Spun H din nefericire", 
fiindcS oricat talent ar arata aceste plasmuiri mai 
mult muzlcale decat poetice — in carl e atat de bo- 
gata lirica noastra* de azi— aceasta nu le va lm~ 
pledica sa samene grozav intre ele, atat de grozav 
incat po{i sa schlmbi intre ele iscaiituriie multora 
dintre poefii tineri de reala* avujie in talent, fSra s3 
le faCi pagubS. 

Dl. Aurel Marin, la fel, aduce o poezie plScuta 
In unduirile ei cSutate, cu aroma ei de ser£ bine 
Ingrijita. 

Din parte-ne, ln{elegand-o ca §1 pe-a altora, rS- 
manem la convingerea Ca atatea talente se pierd 
Inutil In evolufH impalpabiie de silfi ai unor zone 
excesiv eterate. Am vrea cat mai mulji barbari in 
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poezia noastrS de azi — - navalind din alte doraenii, 
unde sdnt destui. Prea multa prejiositate. Parca am 
avca sirag nesfarsit de strabuni cu peruci pudrate. 
Ca sa vedefi cat de curat si cat de inutil stapa>- 
neste poetul acesta tanar naiul sau cu pujine tonuri 
citez intreaga poema „Seara/' 

Somn pur in florL Ondaldnd pe corole, 
M&tdsuitd seard. Stamine viole. 

Prinful fugar §i-a aruncat coburii 
Ldngd furnic^ in initna pdduriL 



Somn greu in seva tulpinelor urcd 
Pdianjeni pe flori §i pe somn se aburcd. 

Doar umbrele cotrobdie, red 
Sa intalneasca lunate potecL 

Sant insa doua" poeme* „Terasa piticilor de piatra" 
si M Poem langa legende" cari — ciudate in tumul- 
tul lor nelamurit — arata puteri si ganduri cari, lu~ 
minate, vor aduce poate sunetul de metal rar pe care-1 
asteptam la orice noua aparijie literara. 

OVIDIU PAPADIMA 



CRONICA SPECTACOLELOR 

TEATRUL NATIONAL. — Reprezentatiile Comedlel Franceze: On ne badine pas avec V amour 
Musset) «, Les grands garfons (Genildy)j Les fourberies de Scapin (Moliere); Le Jeu de V amour et du 
hasard (Marivaux). 

TEATRUL REGINA MARIA. — Mmd de Bernstein 5 drama lui Bernstein, drama burgheza\ 



Cronica noastra de aici s*a odihnit doua luni §i 
n*a fost nici un pacat. Sa nu mai insistam, toata lu- 
mea §tie — toata lumea care se pricepe sa fubeasca 
dar $i sa deteste un anumit teatru — ca n'a fost in 
acest rastimp aproape nimic de spus, nimic in orice 
caz care sa intereseze arta straveche, atat de no- 
bil3 si dificila a spectacolului, Chiar reprezentajifle 
d-rei Ventura, din uitimul timp, n'au venit sa ne 
ridice prea mult... ba as putea chiar sa zic dimpo- 
triva 1 Sa mai spun ca nu mi-a placut deloc Borgia 
d-rei Ventura care n'a putut si faca nicf ea mai 
mult decat a facut bietul domn Kirijescu to cronica 
lui dialogata 1 Sa mai amintesc a doua premiera ro~ 
maneasca din care inca n'am isbutit sa admir decat 
un fundal albastru de cer si de mare Intr'un decor 
portocaliu, precum, fireste, si niste teribile „irapera- 
tive ale destinului" cu care ameninft patetic o ero~ 
ina insarcinata aproape... postum §i pe marginea 
marii } 

Nu, nu ) Toate lucrurile astea nu merita sa fie scoase 
din umbra. Nici sa vorbim de ele. §i poate nu me- 
ritau nici sa fie jucate 1 D-ra Ventura de altiel, pare 
a fi simjit ea Insa^i nevoia unei reabilitari s,i atunci 
s'a refugiat in marele Pirandello §i ne-a dat din nou 
uluitoarea frumusefe din Ca lnainte> mai bine ca 
inainte^ A fost toata bucuria noastra din uitimul 
timp. 

Dar acum, de curand, a mai fost inca una : Co- 
media francezd, teatrul acesta pe care Regele-Soare 
1-a gazduit chiar la Palais-royal si 1-a destinat eter- 
nitafii. A, fireste, Comedia Francezd } probabil nu 
mai este astazi ce-a fost, dar nici Regele-Soare nu 
mai e azi ca sa se ocupe de ea. Cu toate astea Co- 
media Inseamna inca si azi foarte mult. Traesc fru- 
raos in tradijia acestui teatru — chiar daca adeseori 
sunt declamaji nepermis — cafiva idoli cari n'au con- 



simfit sa moara chiar in zilele noastre, cand si arta 
a devenit moderna ca mobila cubista sau „poesia" 
d-lor Tzara si.. Voronca 1 

Peste acestia toji, Racine, Corneiile, Moliere, con- 
tinue s5 vorbeasca la Comedie — §i chiar daca gestul 
tui Lambert, de pilda, sau atatea cavernoase s,i ro- 
mantice declamari obosesc cate odata, obosesc real, 
verbul lui Racine in schimb consoleaza destui §i e 
de ajuns. 

Dar Comedia nu trebue inutil calomniata, ea nu 
e numai atat, nu e numaf horcaiala dramatica, Les 
Burgraves de Hugo sau Vabbe Constantin } daca 
vre{il Este §i ceva mai mult — s,i asta rezuma tot 
un anumit echilibru infiexibil, priceput aproape sa- 
cerdotal, arta, cu un singur cuvant, care nu co- 
boara dela aristocratia el. 

Acest bun al ei, unic, Comedia a incercat sa-l 
aduca la noi. Sa-i mulfumim, sa-i spunem ca, de 
foarte multe ori chiar, a isbutit. 

Dar mai intai, sa marturisim, am minji daca n*am 
recunoaste ca ni s*a parut pufin peste mana ca, 
intrand la Teatrul National — nafional — la ridicarea 
cortinei, sa auzim vorbindu-se fran^uze^te... Am fi 
ascultat mai liberi ansamblul Comediei, in oricare alt 
teatru. 

Ar fi exagerat cu toate astea sa spunem ca am 
fost insulta{i. Nul Moliere nu insulta, nici Marivaux, 
nici chiar Musset, ^i chiar Paul Geraldy a fost onora"bil. 

Pe acestia, comedieni de real prestigiu, in frunte 
cu Denis D'Ines ^i Brunot, f-au adus pe scena ro- 
maneasca. * 

Alfred de Musset este poate eel mai inactual si cu 
drept cuvant. Comparat cu Chopin, el rezista inca sj 
mai pufin. Duiosia lui de atatea ori jgra{ioasa, dar c31- 
du{a — Hide — ne face usor sa zambim cand re- 
curge la atatea grave imprecafiuni. Din vastul ar- 



209 



© BCU Cluj 



senal romantic, Mussct n'a uitat aproapc nimic. Dar 
cu toatc astca proverbele lui sentimentale, brodate 
pe un fel de melancolie Jin de slide" t au ramas. // 
faut qu'une porte salt ouverte ou fermee sau // tie 
faut jurer du rien si chiar On ne badlne pas avec 
Vamour y au ramas si au isbutit sa" ne pSstreze intacta" 
o anumita sensibilitate dcla Inceputut veacului trecut. 
In teatrul lui, s5 nu-1 clutam nlcaieri totusi pe poetul 
Nopfllor. Nici chiar pe eel din Rolla. In teatrul lui 
Musset, desechilibrul romantic a fScut ravagii mai 
mari. Chiar On ne badlne pas avec V amour ne ofera* 
acest formidabit tragism... foarte leftin, de care bietul 
poem de amor nu avea atata nevoiel 

A fost c&ntat frumos acest cantec de dragoste, si 
de d-ra Ventura si de dl. Jean Weber. 

Les grands gargons este, tot de GeYaldy, un act 
complimentar par'c5 la Nunta de argint. Geraldy, 
s5 recunoastem simplu, place astazi destul — si, ce 
e mai frumos, literatura lui nu recurge pentru a 
avea aceste sufragii la nici o frauds, la nici un 
artificiu grosolan, nepermis. Totul aici e delicat si 
discret — si, mai ales, onest. 

In teatrul francez care-1 are astazi pe Bernstein 
dar 1-a plerdut pe Bataille (fara* sa" piarda totusi prea 
mult), Paul Geraldy poate usor sa aparS, asa cum 
am spus undeva, ca un succesor al celui din urma\ 
dar pe un ton care se ridica* mai sus, cu mult. In locul 
sgomotoaselor emojii ale triunghiului conjugal sau 
ale fecioarelor mereu ratScite din teatrul lui Bataille, 
Geraldy prefera lacrima discrete a unor dureri de 
multa* puritate si de mult omenesc. 

Actui lui, Les grands gargons, a fost admirabii 
jucat de dl. Denis D'Ines, de Jean Weber si mai ales 
de dl. Pierre Dux care este un mare actor. 

Al doilea spectacol at Comediei a fost compus din 
Moliere si Marivaux. Coraedia ne facea toate ono- 
rurilel E drept ca" preferam din Moliere altceva, 
fireste inainte de toate Tarfuffe sau A varal sau, daca 
trebuia o farsa* neapSrat, atunci poate Le medecin 
malgri lui. Dar — miracoll — chiar Les fourberies 
de Scapin nu plictisesc, cand sunt Jucate bine, de 
bunt comedieni francezf. 

Apare atunci acel stil suveran al lui Moliere, care 
ne introduce In marea arta* a unui r£s de universale 
poezie dramatical Totul apare un cantec subtil. Dintre 
to(i actorii Comediei, 1-am admirat In acest ritm mi- 
nunat tot pe dl. Pierre Dux. El ar face, cred, si pe 
eel din urmS om sS priceapci pu{in si pe Moliere. 
Spectacolul tot, a avut Insa acea siraetrie care nu 
exclude fantezia (care e buna ruda* cu ea). 

Scapin a fost Andr£ Brunot, care Joaca pe eroul lui 
Moliere la Paris, sau pe Figaro, asa cum Brezeanu 
ai nostru ioacl pe cetdfeanul turmentat. Doi eroi 
national!. C&nd moare unul, eel care nu moare nici 
odatd Isi cauta melancolic cuvintele, accentele care 
si-I spunS... D-nii Lafon si Denis D'Ines au fost tot 
atat de admlrabili Geronte si Argante. 



Le hit de Vamour et du hasand este pe un ton 
spiritual On ne badlne pas avec Vamour. Sa spunem 
ca>l preferSm pe Marivaux ? Sper ca suntem tofi de 
acord. Marivaux s'a amuzat pentru tot timpul 
lui in care Regele-Soare nu disprejuia toata acea 
danteia de spirit care impodobia curtea lui. Daca 
cineva trebuia sa caute mai t&rziu nod In papura 
acestui timp — acesta trebuia sa fie Beaumarcha- 
is. Marivaux a avut altceva de facut. El a f3cut-o, 
cum s'ar spune pe franjuzeste, bnllamment. Acesta 
e cuvantul : a stralucft. A, nu e nimic „grav" In 
r£sul cu „poanta* al lui Marivaux : el era doar inter- 
prets unei lumi galante si fericite Pierre de Mari- 
vaux n*ar fi atentat la gloria lui Moliere. El se 
multumia sS fie vesel, subtil, elegant, delicios, cum 
ar fi baut un pahar spumos sau cum s'ar fi distrat 
o seara* cu o femee de spirit. Pentru asta el a scris 
Le Jeu de Vamour et du hasard } Les fausses confi- 
dences sau La surprise de Vamour... Toate egale, 
acelas subtil si delicios „marlvaudage u . 

„INIMA" la Teatrul Reglna Maria aduce un nou 
Bernstein pe afis. Nou, in sensul ca e eel mai recent. 
Altfel e acelas Bernstein pe care-1 stim si pe care, 
in ce ne priveste, not II prejuim altfel dec&t pare a 
fi obiceiul azi- Fiindca Bernstein are detractorii 
lui... Dar cine nu-i are ) E mai ales timpul confuzulor 
si atunci nu poate sa ne mire nimic, Se trage astfel 
o linle foarte grabitS t Bernstein, Bataille, incearca" 
intr'adevSr sa rezume unul si acelas lucru pe care 
tl trecem usor la un compt perimat. 

Noi pricepem bine cS acel teatru pe care 1-a 
vrut odati Antoine — la tranche de vie — este prea 
pujin si daca se rezuma la atat riscS sa nu mai fie 
nimic. $tira bine ca* numai poezia justifies, toate incer- 
carile de arta. Dar aici e bine s5 fira atenfi. Nu 
Inseamna numaideccLt cS daca* ne Investmantam In 
peplum antic sau daca ne punem peruca, invocam 
zeii, parcele, mai stiu eu, am atins tragedia lui Esch- 
yles sau suntem la fel cu Sophocles. Dupa cum nu 
cred ca vorbind masurat, sau pastr^nd decorul obi- 
cinuit, am fi incapabili de poezie, de art5 \ Cei vechi 
doar nu Imprumutau alte vestminte, decat acelea 
pe care le aveau... Lecpe, asa dar* poezia trebue 
si fie In lucruri, nu in aparenja lorl 

Drama lui Bernstein e drama burgheza \ e poezia 
ei de foarte multe ori — adtca" a singurei lumi posl- 
bile. Rareori ca In teatrul lui Bernstein, mi-a fost 
dat sa vad o atat de emo(ionanta exaltare a sen- 
timentului de onoare, a legaturilor sacre de familie, 
a raporturilor noastre colective. DacS n'ar fi deceit 
pentru atat, si teatrul lui Bernstein nu mi se pare 
ameninfat de nicio primejdie imedlata* 

Cu aceste ganduri va pute^I duce sS vedeji Inima la 
Teatrul Regina Maria, E o piesa" frumoasa si e frumos 
Jucate de d-nii Bulandra, Storin, D-rele Marietta Decu- 
lescu si Beatty Fredanov. TOMA VLADESCU 



2IQ 



© BCU Cluj 



CRONICA PLASTICA 



HENRI H. CATARGI este, lucru rar la noi, un 
artist si un tnfelept. Pictura sa 11 oglindeste sub a- 
mandoua aspectele §1 ni-1 apropfe astfel Infelegerif. 
Ca artist, !1 vedem cautand desfatare in iumea apa- 
ren{elor scnsibile j ca infelept, II vedem, dimpotrivS, 
ravnind la reculegerea In lumea esenjelor ideale. 
Din acest antagonism se iscS in panzele luf Henri 
H. Catargi o tensiune, care masoarS rezistenja lor 
spirituals. Putin! sunt pictorii capabili sS intereseze 
si prin altS laturS decat aceea care ne restitue, In 
interpreted mai mult sau mai pujin llbere, lumea a- 
parenfelor sensibile. Puffni stiu sS adanceascS apa- 
renjele si sS le filtreze pana la o conturare de idei, 
apte pentru actul de contemplare spirituals. Henri 
H. Catargi este dintre acestla. De aceea, pictura sa, 
In care elementul sensibil §i eel spiritual se IntrepS- 
trund s,i se implica reciproc, impresioneazS prlntr'un 
interval de mSrefie umana, pu{In oblsnuit $i tot de 
aceea, singur gustui pentru pictura, orient ar ft de 
subtil, nu este deajuns pentru a deschide calea spre 
centrul intim de viaja din panzele artistului: se mat 
cer strabStute cateva trepte de inifiere spirituals, 
dfneolo de larma viefii sufletesti periferice. 

Noutatea artel lui Henri H. Catargi constS in a- 
ceea cS ne InvitS la o contemplare de forme, acolo 
unde ne obisnuisem sa" aflam desfatari numai In le- 
gaturS cu simulacrul lor. Improprie satisfacjiilor 
usoare, ea ne obliga la anumitS rlgoare fa(S de no! 
Inline, condijfonand de aceasta gradul Inalt al de- 
lectSrii ce este capabila sS provoace In noi. FSrS 
un efort corespunzator de elevajlune, privitorul riscS 
o judecatS prfpitS asupra picturii lui Henri H. Ca- 
targi, pe care ar putea-o gSsi anostS. Privitorul 
activ descopera, Insa, In cuprinsul ei, un isvor ne- 
secat de emo(ii delicate si grave, al caror ecou II 
urmares^e multS vreme dupa ce a parSsit expozijia. 
CSci pdnzele lui Henri H. Catargi aduc un popas 
de reculegere, in rastimpul cSruia numeroase gla- 
suri se fac auzite, ca tot atatea armonil ce altminteri 
ar fi InSbusite de vuetul din afara. Pictorul pare ca 
oficiazS ; culorile lui sunt ritualuri. Sensuri din ce In 
ce mai adanci se desfac si se limpezesc In panza- 

Pe cand majoritatea artistilor modernl cauta sa 
creeze miragiul artei prin atracpa culorilor strSiu- 
citoare, H. H. Catargi 11 creeazS prin simplul merit 
al caracterului, astfel cum se reflects In meditarea 
concentratS a formelor. Nicl o diversiune din afara 
nu Intrerupe aceasta" grava meditare, cSci pictorul 
deosebeste de Indata esenfialul de neesenffal si ln- 
IStura hotarit orice ar putea deriva sentimentul spre 
regiunile de m&runta rezistenfa ale agrementului ar- 
tistic. De aceea, formele sunt exprimate In ce au 
mai permanent si mat pu{in accidental : in raportu- 
rile lor constante, In dimensiunile lor consubstanjiale, 



in mSrimile lor esenjlal neconvertibile. Ele ne apar 
mai mult ca idei de forme decat ca forme perce- 
pute direct In naturS. Aceasta indicS elevajiunea 
gandirii si profunzimea sentimentului, cSrora lumea 
aparenfelor li se InfStiseazS HpsitS de substanjialitale. 
In desgolirea de aparenfe aflam eel mai de seamS 
punct de reper al picturii lui Henri H. Catargi. 

Rareori se Intaineste o artS mai nudS, mai strict 
mSrginitS la condijiile expresiei. Rareori intampini 
Intr'un tablou atata economie de mljloace, atata so- 
brietate. Materialul picturii este redus la minimum, 
iar tratarea lui mSrturiseste grija de a nu epata, de 
a nu strica armonia Hnistita a planurilor cu un efect 
prea tare de pictura". De aceea, artistul va prefera 
o pasta subjire, fSrS straluciri aparente, avand ceva 
din calitatea mats a pastelului. DesSvarstta neutrali- 
tate caracterizeaza mijloacele foloslte de pictor, pen- 
tru care, este evident, raporturile de situarea mate- 
rialulul prezfntS o altS insemnatate decat simpla In- 
sufleflre sensibilS a suprafefii. Dar, tocmai pornind 
de la fondul de neutralitate a materiei, intenjia in- 
tima a artei lui Henri H. Catargi Isi desvSlue mai 
ISmurIt neasemuita ei grandoare. 

CSci ea lasS sS se detaseze cu limpezlme rapor- 
turile mari, din carl se compune aceasta pictura. 
Indiferenfa mijloacelor se dovedeste prielnici pentru 
a reliefa ideile, situandu-le In mediui lor adecvat. 
Putem urmari astfel cum formele ample se lnlanjuesc 
In panzS Intr'o lapidara demonstrajie de raporturl, 
care nu vrea sa dovedeasca nimic f ci numai sS se 
manifeste cu putere maxima de impresionare. For{a 
de abstrac{iune a stilului angajeaza motivul din na- 
ture In activitatea ei de prelucrare sj-l Hmpeze^te In 
ritmuri variate. Nicl un moment subiectul nu este 
vazut sub latura ilustrativa. Artistul, care recunoaste 
In el un isvor de genuine emojii s,i subtile armonice 
sufletestl, 11 Inobileaza prin forfa contemplarii si II 
rfdica la o viziune esenjlala, in raport cu care orice 
moment concret apare situat, adica pus in valoare 
si purtStor de semniffca{fi. Vulgaritatea subiectului 
este Inlaturata si dinspre el nu mai strabate In lumea 
de reprezentari ideale a artistului decat o undS de 
sugestii^ suficlentS totusi pentru a colora emotiv ar- 
hitectura cvintesenjiata de forme. 

Daca voim sa aflam punctul de maxima tensfune, 
pe care 11 strabate pictura lui Henri H. Catargi, tre- 
bue sa-1 cSutam In efortul susjinut de a discerne 
din massa amorfa de impresii vizuale, ceea ce se 
contureaza ca formS autonoma, desprinsa de acci- 
dentele motivului concret. Acest efort duce la o 
simplilicare de date, la o filtrare de elemente, cu 
accentul pus pe forma geometric^. De aceea, for- 
mele se vor profila tot mai mult $1 se vor rezuma 
la cateva planuri esen{iale f valorificate prin rapor- 
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turilc de gradare luminoasa si contrast coloristic, 
cu cxcludcrea raodelajului naturalist. Astfel, buna- 
oara, o masca omeneasca nu cstc mai mult, In eco- 
nomia picturii lui H. H. Catargi, decat o pata de 
cuioare interpretata in funcfiune de expresia for- 
mala si imparjita In planuri de lumina si umbra. 
Mci un detaliu de expresie fizionomica nu intervine 
pentru a cobori contemplarea din lumea ei de o- 
biecte proprii la simpla reprezentare a unor acjiuni 
psihice. Totul este de o impasibilitate, in care parca 
distingi respirafia ideilor. 

Dar, in pictura lui Henri H. Catargi, ideea nu 
are nimic din acea rotunjime In sine, cu caracter 
somatic, ce se Intalneste In arta platoniciana a ve- 
chilor elini. Alt injeles trebue dat aicl raportului 
numeric de marimi, si anume * un injeles muzical, 
de interval Intre tonuri. Caci, Henri H. Catargi 
urmareste in cuioare o expresie armonioasa de stari 
muzicale, traite cu intensitatea de simjire faustica a 
omului modern. Statica Impietrita a formelor se 
transforma, la el, in mladiere patrunsa de dinamica 
personalitajii, iar raporturile formale sunt transpuse 
pe un plan de raporturi coloristice, al caror aspect 
aminteste puritatea liniiior melodice din muzica. 
Pictorul foloseste o gama sobra de culori, compusa 
de preferin|a din cafeniuri, insa, in acest registru 
grav, stie sa moduleze treceri atat de nuarijate, Incat 
alaturarea a doua culori isca negresit o vibrate de 
natural muzicala. Nuanjele sunt curate si juxtapuse 
linear, la intervale indeobste mici, desi pictorul, 
pentru scopuri de compozijie, le situeaza uneori In 
contraste puternlce, deschizand larg unghiul culo- 
rilor. In ultim resort, nu forma abstracts hotaraste 
felul expresiei, ci culoarea, surprlnsa calitativ In 
timbrul ei particular. Lumea esenfelor ideale se rea- 
lizeaza* astfel in lumea aparenjelor sensibile, prin 
sinteza dintre forma" si cuioare. Dar aceasta sinteza 
are §i alt sens. Caci forma da marejie, evocdnd pla- 
nul ideilor pure, iar culoarea da via(3, transferand 
planul amlntit in involburarea de aspirajii faustice 
ale sufletulul modern. 



ALEXANDRU CIUCURENCU se plaseaza cu pic- 
tura sa intr'o perspective spirituals diferita. El nu 
cauta" sa depaseasca esenjial aparenjete lumii vazute, 
ci numai sa le transfigureze in sens magic, adica sa 
le consume prin intensitatea trairii. Nici aspirajia 
faustica nu este familiara expozantului dela „Mozart a . 
Dovada cea mai convingatoare o constitue lipsa 
peisagiuiui dintre motivele de pictura, asa dar lipsa 
celui mai apt motiv pentru o interpretare , faustica. 
O singura data, peisagiui apare in expozijia actuala 
si atunci este vazut dinauntru, prin fereastra. Imensa 
pata verde, pe care o formeaza, Inchide orizontul 
oricarei aspirafii de depasire ori evaziune si opreste 
hotarlt interesui asupra planului decorativ, in care 



este transpus motivul. In consecinfa, peisagiui joaca 
rolul unei taplserii, cu nimic deosebita de obisnuitele 
fundaluri Inflorite, In ambianfa carora isi tore visul 
nelntrerupt fapturile vegetative, de un farmec ori- 
ental, ale picturii lui Ciucurencu. 

O arta ce !§i propune sa consume aparenjele, fara 
sa" le adanceasca, va da In mod fatal prioritate pla- 
nului de cuioare. Acesta este locul geometric In 
care aparenjele isi realizeaza mai deplin virtualul 
propriu, atingand un apogeu de manifestare. Aici 
se constitue ele in pete frumos colorate, pe car 
nimic nu le sileste sa semnifice altceva decat ce 
sunt In realitate, insa aceasta la un potenjial maxim. 
Asistam, asadar, la o transfigurare a aparenjelor, 
ceea ce inseamna: combustiune si eliberare. Prin 
combustlune, ele se prefac din lucruri inerte, astfel 
cum le-a fixat obisnuinja, in miscari vii, astfel cum 
le desluseste o intuijie treaza. Prin eliberare, ele se 
reconstitue in lucruri nespus de prejioase, unice in 
pitorescul §i plasticitatea lor noua. Interferenfa, ce 
urmeaza, Intre miscare si static, da nastere celor 
mai caracteristice efecte din pictura lui Ciucurencu. 

Dualismul implicat in structura viziunii artistului 
se manifests tipic in interpretarea data formei. Astfel 
forma omeneasca apare la un moment dat, prin 
efectul combustiunii, ca un grafic al miscarii, vizua- 
lizat cu intensitate. Contururile tari se topesc In linii 
de forje, ce exprima nu atat limita corpurilor cat 
tensiunea care le Insuflejeste. Se ajunge astfel la 
anihilarea corporalului, prin proectare grafica In 
plan. Efectul de animatie este apoi crescut, ca ur- 
mare a IntretSerii si inlanjuirii liniiior vii, la care 
ajuta, in eel mai inalt grad, compunerea ingenioasa 
a motivului. S'ar spune ca limita unei atari concepjii 
de pictura trebue s5 fie arabescul, distrugator de 
viafa concreta. $i de fapt, nu o singura data, ara- 
bescul ispite^te din panzele artistului cu sclipiriie de 
vraja ale neantului. fspita este numai trecatoare, caci 
hapsul liniiior Intretaiate ritmic este mai intotdeauna 
Invins de linistea unui plan mare, ce se rotunjeste 
plastic In determinari ale formelor, pline de sens 
real. Rezulta, astfel, un contratimp, alcatuit din mo- 
mente grafice ^i plastice. Linia se rasuceste in jurul 
formelor ori le intretae si aceasta miscare pastreaza 
ceva prejios In sine, fara sa pretinda a distruge 
sensui autonom, de reprezentare reala, pe care U 
au formele. 

De acum Inainte, toate etementele picturii lui Ciu- 
curencu contribue la reliefarea dualismului dintre 
insuflejirea care consuma in miscare aparenjele si 
concentrarea meditativa care le restitue transfigurate 
lucrurilor. Acest dualism se rasfrange §i In structura 
materiel, uneori desgrosata pana la un prelungit vi- 
brato imaterial, alteori solidificata pe linia de demar- 
cate a obiectelor. Suprafaja tabloului castiga cu a- 
ceasta o vfa{a intensS, fara sa se turbure totusi In 
miscare indistinct^. Din potriva, saturarea suprafejei 
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este Insojita dc un gcst degajat, care compunc nes- 
pus de liber, In masura In care anima. Vom vedea, 
a§a dar, alcatuindu-se la olalta t forme, culori $i am- 
bianfa, In iraagini inzestrate cu neobisnuita forja de 
reprezentare, ce-$i sorb via{a din chiar tnsuflejirea 
materiel. Este adevarat ca, uneori, antrenat de por- 
nirea de insuflejire a materiei, artistul accentueaza 
momentul, pe care 1-am denumit de combustiune, 
in dauna momentului de reintegrarea aparenfelor. 
Rezulta de aici o descarnare a aspectelor materiale, 
care ameninta latura reprezentativS a picturii. 

Instinctul de reprezentare invinge totus,i pana la 
urma. Forma cuprinzatoare, plastica, ls,i cucereste in 
ultimele panze ale pictorului un loc tot mai impor- 
tant, pe care il dispute formei abreviate, grafice. 
Nu vom mai intalni de acum Inainte, atat de free- 
vent, acea insuflejire de ritmuri, ce constituia, a- 
proape exclusiv, farmecul panzelor expuse anul 
trecut. In schimb, linia s'a deprins sa imbraffseze 
stringent formele, scojand In relief statica lor monu- 
mentala. Figurile de vis, pictate cu Infrigurare nos- 
talgica, in nobila reculegere contemplativa, vad cum 
li se alatura portrete propriu zise, ce vor sa redea 
insS^i viaja, iar nu simple aluzii ale sentimentului. 
In cuprinsul lor, forma ampla, curajos interpretata, 
este repusa in funcjiunea ei de reprezentare obiec- 
tiva, iar involburarea de materie nu mai {intes,te la 
o simpla insuflejire fara de urmari, ci tinde sa po- 
tenjeze in chip diferenfiat plastica inegalata a for- 
melor. Cu alte cuvinte redarea materiei se resimte 
§i ea de tendinfa spre obiectivitate a artistului care 
$tie sa gaseasca echivalente de plastica formala 
pentru materia cea mai vaporoasa". 

Mi^carea de insuflejire a materiei este acum mai 
sobra, muljumindu~se sa redea senzorialitatea deli- 
cata, care stapane^te imaginajia artistului, In legatura 
cu lucrurile. Astfel, nu o singura data, izbandes,te In 
tabJourile pictorului, un incarnat de o nuanja fra- 
geda, ce ajuta cu discrete sa identificam din nou 
obieclele ?! anume prin simpatizare profunda. Mis- 
carea din ultimele panze nu mai este autonoma §i 
indreptata impotriva lucrurilor, ciajustata lucruriior, 
a caror realitate o vrea sporita. De asemeni, cu- 
loarea, poate prea decorativa in trecut, se preface 
treptat in duh al culorii, subordonandu-se' tot mai 
mult sentimentului real Transfigurarea apare pe de- 
plin consumata. Dupa smulgerea lucrurilor din in- 
diferenfa percepjiunilor obf^nuite si configurarea lor 
in mi^cari pure, iata ca $1 planul de vis al acestor 
mis,carf este depart, prin obiectivarea miscarilor s,I 
integrarea lor in lucruri. Lumea aparenjelor se re- 
face pe un plan de transfigurare magica, tn care 
lucrurile traesc s,i se consuma cu intensitate sporita. 
Caci, vivacitatea miscarii is,i afla acum o tntregire 
In statica monumentala a formelor, iar latura somp- 
tuos decorativa a picturii artistului, isi !nsu§e$te o 
funcjiune de reprezentare reala. Prin fmbinarea ne- 



obisnuitei forfe de insuflejire a materiei cu forja 
egala" de plasticizare a momentelor obiective, arta 
nespus de nobila a lui Alexandru Ciucurencu se si- 
tueaza*, cu necontestata autoritate, in fruntea pro- 
ducpunii artistice a nouii generajii de pictori. 



FLORENJA PRETORIAN nu aduce in arta sa 
preocupari de transcendere spirituala ori de magie 
picturala, ci se resemneaza sa rascoleasca viguros 
brazda intuijiilor concrete, din care incol{e§te flora 
delicata, de o stralucire sobra rasfranta in lumini, a 
picturii sale. Inspirdndu-se direct din natura, expo- 
zanta dela „Dalles a infaptue^te o arta lipsita de 
alambicari inutile, dar vibrand de emojiile ceie mai 
subtile §i mai curate din c&te pl5made$te sentimentul 
firii. Pentru ea, orice aspect al viejii, cules fie din 
zarea peisagiului fie din zarea mai apropiata a unui 
interior in care se oglindes,te modul cald s,i intim al 
trairii oraenefti, raanifesta aceea^i familiaritate cu 
concretul, aceeasjl incredere plina de grafie in infa- 
{i§5riie imediate ale lumii inconjuratoare. Nici o 
siinicire nu intervine in expresie, totul apare nespus 
de firesc, ca o rasfSjare voioasa §i neafectata in 
intimitatea lucrurilor. 

Primele panze ale Florenfei Pretorian porneau de 
la Impresia de culoare surprinsa cu glnga^ie dar 91 
cu vigoare, la eel dintdi contact cu lucrurile. Ele 
puneau accentul pe elementar, astfel ca apareau 
mult simplificate In raport cu realitatea pe care o 
interpretau. Caleva aspecte de culoare §i cateva 
^gradari de lumina erauin genere suficiente sa cons- 
titue un tablou. Situarea lor in contraste, pe axa 
unei impresii dominante, concorda cu tendinja de 
stilizare decorativa* De aceea, impreslei de culoare 
notata cu spontaneitate, i se atribuia un cadru for- 
mal, excesiv de schematic, s,i, prin aceasta, arbitrar. 
El nu vioienta, insa, dateie experienjei, — reduse, 
in acest prim stadiu, la prea pu(in, — ci doar le 
dadea o orientare spre decorativ, limitctnd astfel 
liberul Joe al imaginajiei realiste. 

Cu trecerea timpului s,i ca efect al racordSrii tot 
mai stranse la realitate, pictura Florenjei Pretorian 
a evoluat spre substantial, departandu-se de sche- 
raatlsmul lucrarilor vechi. Tranzi(ia poate fi urmarita 
cu folos in aspectui culorii. Pe cand culorile din 
tablburile vechi erau fntunecoase, nediferenjiate §i 
sarace, cele din panzele actuale prezinta un aspect 
tocmai contrariu. Situarea culorilor in contraste pre- 
tindea artistei sa abuzeze de negru $i in general de 
teinte Inchise, dupa cum pretindea ca Infafisarea cu- 
lorii sa fie cat mai bruta §i mai saraca in nuanje. 
Numai cu acest pre{ se putea ca^tiga expresia ele- 
mentara a momentului coloristic. Dar o atare ex- 
presie pauperizeaza realitatea, frustrand-o de nes- 
far^ita varietate a nuanjelor, ce se deslu^esc la scru* 
tarea atenta a concretului. Smulgerea din arbitrarul 
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schematismului formal $i orlcntarea sprc substantial 
trcbulau sa flc Insotltc de » luminarea, difcrcnjicrea 
si lmboga*{irea culorfi. 

In adevar, asistam treptat la un triplu proces dc 
modiflcare a aspcctului culorii. Paleta se lumineaza' 
tot raai mult, trecand de la ncgru la cenusiu si dc 
la cenusfti la alb. Pc dc alta parte, contrastcle ce- 
deaza si sc topesc in nuanje de rara mobilitate. In 
sfar^it, acccntc coloristlce noul apar in pcuiza\ stra- 
duindu-se sa redea cat mai adecvat boga*{ia dc 
nuanfe a firii. Gama cromaticS, in care sc corn- 
place sensibilltatea artfstei, cstc restransa* j totusi, a- 
pare suftcienta pentru o talmScire libera a culorilor 
din natura. Un verde, un galben, un ruginiu se 
tmparechiaza in armonii, impresionante prin discrefia 
sentimentului si vitalitatea senzafiilor. Uncori, ele 
sunt intrefesute de cenusiuri * alteori, efcctul lor cste 
intarit de alburi aproape materlale. Dar, oricum ar 
fi, culoarea nu mai are nimic abstract. Ea rcuse^te 
sa intoneze, pe un plan de transpuncri, treccrile 
usoare obscrvate in natura. 

Grija dc obiectivitate, cc sc evidenjiaza 1 tot mai 
mult in ultimele panze, isi afla" un corelativ in pre- 
ocuparea de a organiza matcrialul perception Dac5 
panzele vechi putcau prfmi din afara* un cadru for- 
mal, care sS nu violenteze datele experience!, — pe 
atunci, rcduse la simple impresif de culoare, — cele 
noui, integrand o experien{a a realului mai bine ca- 
racterizata, tind spre o forma supia, ce se degajefi 
din experienja insa^i. Cadrul formal, premerg&tor 
experienfei, cstc inlocuit cu structura care o rezuma 
confinand~o substanjial. Prin structurare, pictura f 
Florenfei Pretorian depaseste Infaffsarea paupera a 
tablouriior vechi, dar, in acelasi timp, impicdeca bo- 
gajia percepfiilor sB. devlna coplesitoare. Structura 
ultimelor tabiouri ca $1 cadrul formal din trecut au 
o trasStura cornunS: degajarea sentimentului artistic 
fa|a* de motiv. Fara s5 urmareasca silnicirea for- 
melor din naturS, artista pastreazS oarecare distanja* 
de elc, atat cat este nevoe pentru a le salva, prin 
efectul inter pretarif, de banalitate. Dar, In timp ce 
intcrpretarea din lucrarile vechi promova o forma* 
eliptica, enunjata sumar $i atingand numai in treacat 
realitatea, interpretarca din ultimele lucrSri promo- 
veaza o forma articulata organic pe realitate §i stu- 
diata atent, intr'un sentiment obiectlv. 

Acelasi progrcs sc constata cu privire la tratarea 
materiel. In trecut, materia avea un caracter abstract. 
Culorile pareau cerneluri absorbite in panza. Numai 
Intr'un tarziu s'a putut distinge inten{fa unei preo- 
cupari, indreptatc sprc studiul materiel. Ea s'a des- 
voltat paralel cu celelalte preocupari, a caror con- 
vergent viza substanfializarea picturii. Artista a 
ajuns, astfel, la un sentiment nespus dc concret al 
materiel, ceca ce ii permite diferenfierea In raport 
cu caractcrul motivului. Caci albul dintr'un peisagiu, 
bunSoarS, va trebui sa aiba o stralucire mata, ma- 



terial^ — data* iiind incidenfa Juminii, — In timp 
cc albul unei supiere, Inv31uita" dc lumina discrete 
care se filtreaza* intr'un interior, va trebui sa apara* 
ca o fulguirc imaterlala de culori. Sub acest raport, 
pictura cxpozantei de la ^Dalles* a realfzat o dega- 
|are remarcabiia, ceea ce denote ca artista sf*a In- 
susit efectiv substanja lumii Infa^'sate in tablourile 
sale. Mestesugul culoritor devine, de acum, cu a- 
devarat t pictura. 

In desorientarca viejii artistfee contimporane, pro- 
pice infiltrSrilor bolna>icioase, sanatatea oglinditl in 
panzeie FlorenJeiJPretorian trebue insistent sublinlata*. 
A sti cc vrei si a fi in mSsurS s& realizezi pana la 
capSt ce vrei, nu constltue un merit de rand Mai 
ales cand voinja, in loc sa se piardS in intenjiuni 
abstracte, recunoaste puterile realitajii si compune 
cu elc. Prin integrarea in real, sensibilltatea dife- 
rentiata a Florenjel Pretorian I$i afla adevarata ei 
masura\ 



ALEXANDRU BASS ARAB porneste tot de la im- 
presiile de culoare din natural Dar, in loc sH le 
organizeze In structuri bine definite, prin efectul unei 
interpretSri Hbere, le impinge spre unitatea dc sen- 
timent a privelistii. Degajarea artfstica" estc mai pu|in 
important!, reducandu-sc la purificarea privelistii de 
tot ce ar irapiedeca exprfmarea nestanjenitS a cmo- 
Jiei. Emofia, constand din stSri sufletesti difuze, nu se 
Incorporeaza lucrurilor, in vederca obiectivarii, ci 
numai le foloseste ca medif transparente, pentru a se 
putea manifesta pc sine In afar<§. De accea, ca tinde 
tot mai mult la reliefarea privelistii, refuzand tabloului 
acea autonomic, pe care numai adancirea pcrsonala 
a stilului o lngadue. 

DacS tablourile lui Alexandru Bassarab sunt prea 
modestc pentru a sus|ine cu succes inijiativa perso- 
nalitajii, elc au msa toate insusirile unor admirabile 
medii depropagareaemojiilor. fesatura lor coloristicci, 
atat de delicata, pare Impregnat5 de vibratfi sensitive. 
In ficcarc araanunt covarsesje o nostalgie re{inut5, 
cc vrca sS se implrtaseasca privltorilor. In fiecarc 
patS de culoare trae^te ceva din ambianja sufleteasci 
a artistului. Tonul minor, dc spovedanie cordiala in 
reculegerea gandului, da acestor panze un adanc 
accent omenesc si un anumit patetism, pe care cu 
grcu ni 1-am putea inchipui mai sinccr. 

Dar, uneori apare si inifiativa, de§i inca plina de 
de sfiiciune. Ea nu urmareste smulgcrea din starea 
de emotivitate difuzS ^i integrarea corcspunzStoarc 
In lucruri. DimpotrivS, cauta sa puna fi mai mult In 
vatoare calitatca emojiei, prin desvaluirea unorpuncte 
de vederc inedite in considerarea motivului. Artistui 
stfe, In adevar, sS se apropie de motiv prin acea 
latura a lui, care cstc mai apta sa clibcrcze emo^ia- 
Tablourile sale sunt remarcabile prin varfafiunea si- 
tuarii in cadru, cc ar putea fi numita ingenioasa, dac5 
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nu fce-am da seama c& este mai mult Optra senti- 
mentului, decat a unci preocupari speculative. 

Acjiunea de situare In cadru are darui sa reliefeze 
linia de compozijie, atribuindu-i o mobllitate care 
insufiejeste suprafaja tabloului. Uneori, pfctorul ac~ 
centueaza atat de mult animarea liniilor, incat Jesa- 
tura subfire de culori capata un aspect $i mai fragil, 
ca si cum desenul ar susjine totul, iar culoarea s'ar 
reduce la o simpla intense, pusa in serviciul liniei* 
Aceste cazuri de llmita fac tranzijia de la pictura 
artistului la gravurile sale in lemn, xe pot parea 
altminteri izolate. Arta de alb si negru il aflS pe 
artist pe acelasi drum, de instrunire a privelistii pentru 
a rasfrange sunetul de slmjfre curata, ce urmeaza a 
fi vehicular. Dar gravura in lemn prilejueste lui 
Alexandru Bassarab unele compozijii mai hotarit 
rotunjite in sine, cari ar putea sa-1 Indrume si in 
pictura spre atat de necesara autonomic a stilului. 



£ERBAN 2AINEA reprezmtS tipul de artist la 
care inifiativa predomin5. Dar, in cazul situ, ea este 
prea puternica' pentru a aparjfne unui singur ins. 
De aceea, apare mai mult ca un patrimoniu istoric, 
In care generafii succesive au concretizat timp de 
milenii acelasi nisus formatlvus, Tradifia careia s'a 
Incredinjat tanarul pictor estc aceea romana, ufor 
de recunoscut prin predominarea unei uraanitaji 
eroice, active, pline de marefie. Popasul Implinit de 
artist In Italia, ca dejinator pare-se al unei burse a 
statului roman, s'a dovcdlt contagios. Desi elev al 
profesorului florentin Felice Carena, al carui portret 
I-a §1 executat, dupa* chipul numeroaselor autopor- 
trete ale maestrului, §erban Zalnea s'a lasat impresionat 
mai mult, — cu singura excepjia acestci panze, — de 
maestri! ce intrupau idealul de umanitate romana, 
Intr'un chip mai grandios si intr'un spirit mai modern. 
Carra, Sironi ori Campigli par a-1 fi influen{at, prin 
exemplul artei lor, In alta masurS decat profesorul, 
ale carui stilizari, oricat de sarguincioase, nu reusesc 
nicfodata sa atinga esenjialul. 

Cata deosebire, bunaoarS, Intre compozijiile lui 
Carena, ce aduc o atmosfera de balada cu rezonanje 
strict locale, sj cateva compozijil pictate de tanarul 
sau elev roman, cu pretenjia temerara de a oglindi 
epic umanitatea, Infajisand-o tn gesturile mari ale 
unor acjiuni esenjiale. Ne gandim, In deosebi, la 
panza intitulatS: „Refugia|ii" t care nu estc iipsita* de 
orice analogic cu baso-relieful lui Daumier, cunoscut 
sub numcle „Les emigrants". Aceeasi impresionanta 
miscarc unanima a grupului se desvalue si aid. 
Aceeasi Intunecata forja pare sa-i mane pe purta- 
torii tristulul destin. Ca s.i acolo, Intalnim o umanitate 
eroica. Nu, Ins5, prin pieptul care Infrunta, ci prin 
umcrii asupra cSrora se lasS coplesttor verdictul fa- 
talitafii. Eroismul are ceva anonim, concrctizandu-se 
In lupta surdS si obsteasca* dus3 cu destinul. De alt- 



minteri, principal de inchegare a compozijfilor aici 
trebue clutat : In aiaturarea intampiatoare a cdtorva 
existenje omenesU sub cerul unei soarte comune. 
Compozijiile cu pescari sunt pe deplin cdificatoare 
asupra acestui punct. 

De la eroismul anonim al „Refugiafi1or" panS la 
resemnarea tot atat de anonima a pescarilor, In ca- 
drul peisagiilor legendare, Inregistram o scadere a 
tensiunti eroice Sentimentul lSuntric, sesizand ceca ce 
este iluzoriu in atare atitudine, o corecteaza prin 
umor, o desumfla de teatralism si, in sfarsit, li Im~ 
potriveste o umanitate cordiala, surprinsl in firescul 
gesturilor de toate zilcle, cu nespusa voiciune de 
notatfe a miscarii, Artistul ne da atunci panze ca : 
„Scena de atelier" ori „La galerie", pictate Intr'un 
sentiment veridic, din dragoste pentru momentul 
trait, cople^itor de viaja. Datorita notei de umor 
introduse in panzele sale, $erban Zainea le salveazS 
de la ratarea sigura a grandilocvenjei. Tot ei, si 
anume laturei pozitive de interes cald pentru via(a\ 
i se datoreste smulgerea din ceea ce constituia o simpla" 
ideajie §i descinderea corespunzatoare in concretul 
picturii. De la acest fapt, ce poate fi socotit ca o 
rupere de zagazuri, credem ca vor urma conseclnje 
dintre cele mai binefacatoare pentru viitoarea evo- 
lujic artlstica a tanarului pictor. 



GH. N. NAUM expune picturi in aceeasi sail cu 
$erban Zainea, ale carui preocupSri de compozijie 
logic ordonatS le impartasesje. S*ar putea spune ci 
problema compozi^iei angajeazS exclusiv interesul 
artistului. Intreaga simezS ocupata de panzele sale, 
exprlma o tensiune neobisnuita, ce provine din In- 
cordarea pe aceasta problema. Jata motivul pentru 
care privitorul incearca, de la primul pas facut In 
expozljie, sentimentul nelinistitor de saturafie. Aglo- 
merarea tablourilor pe simeza poate sa contribue §i 
ea la crearea acestui sentiment. Nu este mai pufin 
adevarat c5 artistul pune oarecare ostentajie in pre- 
zentarea amintitei probleme, transformand-o Intr'o 
trambulina pentru acrobajii varlate. Compozi^ta, de^ 
venita tema, interzice orice rSgaz si libertate gandului, 
care gafae sub sugestia recordului. 

Din tablourile Infajisatc de Gh. N. Naum rezulti 
o tendinjl precisS, cc poate fi considerata drept 
constant! a personalitajii sale, dacS nu cumva re- 
flccta o criza trecatoarc, — 9! anume: tendinfa de a 
se desrobi de concret. Doua sunt drumurile urmatc 
de pictor pentru a realiza aceasfat pe de o parte, 
idealismul formal $ pe de alta parte, grotescul expresiv. 
Prin eel dintai, incearca depa^irea aparenfelor §i 
retransarea intr'o lume de forme pure. Prin eel de 
al doiiea, procede la deformarea lor caricaturaia, 
spre a anihfla obsesia. 

Idealismul formal se manifestaln compozijiile cu ca-* 
racter decorativ. Aici, artistul cultiva forma pentru 
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forma, reusind sa o infajiseze In interpreter! dintre 
cele mat distinse, fara* considerare la funcjiunea re- 
prezentativa ce ar putea sa Indeplineasca. Linla 
serpueste cu eleganfa In p^nzS si contureaza* precis 
formele, de cari nici un moment nu se desparte. 
Dar, prin aceasta se urmareste altceva decat tat&rirea 
sentimentului formal obiectiv. Artistul tinde, din po~ 
triva, sa atraga forma obiectiva in c&mpul magnetic 
al subiectivitajii sale, unde fi imprima o funcjiune 
noua, de simplu joe fara" consecin}e» De aceea con- 
tururile capata caracter ideografic si se muljumesc sa 
filtreze, cu luciditate, ceea ce este disolvant in atitu- 
dinea spirituala a artistului. Idealismul formal apare, 
astfel, ca un corectiv al realitajii decepflonate. Acesta 
explica surasul araar, care II Insofeste. 

Adeseori, surasul se transforms In ranjet cinlc. 
Artistul este obosit de idealizare si Isi propune S& 
infajiseze reversulmedalfeh o realitate mizera, trans- 
figurata de urajenie. El alege atunci subiectele din 
Cctmpul acelei umanitaji declasate, care viermueste 
la marginea societajii. Prin aceasta. se intalneste 
Iar5si cu colegul sau de sala, £erban Zainea. Dar, 
cata deosebire intre umorul sanatos din panzele lui 
Zainea si ironia ucigatoare a lui NaumJ Primul isi 
invaluia eroii Intr'o simpatie cordiala; eel de-al 
doiiea ii desumanizeaza, transformandu-i in fantose 
triste, desgolite de viafa. Cateva dintre tablourile lui 
Naum ne conduc In plina mascaradS, unde umani- 
tatea se destrama In farsa" si absurd. Parca, ceva din 
spiritul genialului flamand, James Ensor, umbreste 
tablourile acestea. Tanarul pictor romdn nu se poate 
sa nu-1 fi cunoscut, dupa cum dovedeste ca a cu- 
noscut si pe un alt mare flamand, realistul expresiv 
cu preocupari de stil si compozitie, Laermans. Dar 
oricate ar fi inrauririle, ele apar asimiiate de spi- 
ritul artistului, care aduce In pictura sa o prqble- 
matica interesanta, chiar cand este servita cu oare- 
care stangacie, — si ne sugereaza o personalitate 
artistica de prim ordin, cu toate ca Indeplrtata, 
pentru moment, de drumul ce duce la realizare. 



L NEGRULEA, tanarul sculptor transilvSnean, cu- 
noscut publicului prin atatea lucraYi valoroase ex- 
puse la Salonui Oficial ofi In expozifii personale, 
ne-a Infa^isat la „Mozart", in aceeasisala care ada- 
postea lui pictura Alexandru Ciucurencu, un grup nou 
de bronzuri, remarcabile ca si cele vechi, prin con- 
cepjie si realizare. In arta lui Negrulea traesc tra- 
dijii de cultura cari explica degajarea artistului si 



curajul susjinut al Intreprinderilor sale. Atari tradi^ii 
pot sa ne par3, intrucatva, straine. Dar, cine le-ar 
contesta, ar da dovada de spirit stramt, caruia nu 
li vor folosi niciodata InvSjaturile cuprinse In orice 
tradi(ie de cultura. 

De sigur, pendularea intre concret si abstract, pe 
aripile unei inspirajii aventuroase si oarecum utopice, 
constitue, ca si dinamica avantata, legata de subiect, 
o trasfitura distinctiva a artei nordice, atat de pujin 
cunoscutcl la noi. Artistul transilvanean a trait In 
cercul de simjire al acestei tradftii si s*a hrSnit cu 
reprezentarile el tipice. Astfel se explica sugestia 
de Implinire stilistica, pe care arta sa o transmite 
chiar celor ce nu reusesc sa se identifice cu conji- 
nutul el. Prezenfa stilului este tradata de siguranfa 
realizarii. Nu simpla virtuozitate a mestesugului im- 
pune privitorului, — desi, trebue sa recunoastem, 
sculptorul atinge o maestrie periculoasa, — ci desa- 
varslta adecvare dintre idee si realizare. Ideea ra- 
mane, cele mai adeseori, strSina publicului nostru, 
ceea ce nu-1 impiedeca sa consacre, prin acor- 
darea stimei sale artistului, o realizare atat de 
meritorie. 

Spre deosebire de majoritatea sculptorilor romani 
ce si-au insusit concepjia statuarei meridionale, In 
special franceze, Negrulea porneste nu de la sen- 
timent In legatura* cu forma, ci de la idee in legS- 
tura cu subiectul. Sculptura tfcnarului artist se inspira 
de la subiect si se Insuflefeste de ideile pe cari a- 
cesta le isca. Ea tinde sa le dea plasticizarea cuve- 
nita, ceea ce atrage o neobisnuita dinamica exteri- 
oara\ Privind bronzurile atat de animate, expuse de 
Negrulea, Injeiegi ca sentimentul artistului s'a calit 
in trairea goticului si barocului. Blocul de materie 
se diferenpaza, la el, pe linii de forje si tensiuni, — 
de unde rezulta o anumita nota decorativa, — si 
numai dupa aceea dobandeste organizarea spafiala 
de care sculptura nu se poate lipsi. In animarea liniilor, 
sculptorul reuseste sa fixeze detaiiul concret, cu 
preclziune uimitoare. Particularul nu supara Insa 
caci artistul ii atribue un rol limitat, in funcjiune 
de expresla Intregului. Prin reducerea motivului la 
o dinamicS decorativa, care se integreaza apoi In 
statica volumului, I. Negrulea Infaptueste o transfi- 
gurare, analoaga aceleia din panzele colegului sau 
de expozifie, Alexandrul Ciucurencu, — Imprejurare 
ce justifica si din punct de vedere artistic, prezen- 
tarea in comun a lucrarilor. 

AUREL D. BRO^TEANU 
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